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PEDRO AVILA AMC
En rodaje



Por Milton R. Barrera y Luis Enrique Galvan

Fotogramas de ‘Coincidencias’

La voluntad del cine

‘Coincidencias’ es una pelicula sobre
encuentros que parecen azarosos pero que
transforman destinos. La historia sigue
a Vivian y Juan Carlos, dos personas con
vidas completamente distintas que cruzan
caminos en un viaje rumbo a Veracruz,
y que, a pesar del acompanamiento del
viaje, cada uno trasciende a un destino
emocional diferente. Asi, el filme explora
esa linea sutil entre lo que elegimos y lo
que simplemente sucede.

Para Guillermo Cisneros, director de la cinta,
y Pedro Avila AMC, su director de fotografia,
‘Coincidencias’ era también una deuda creativa
pendiente, pues ambos se conocieron hace mas
de veinte afios mientras trabajaban en television.
Desde entonces, la idea de hacer cine juntos
aparecia y desaparecia, postergada por la vida
profesional de cada uno. Guillermo transito6 de las
telenovelas a la publicidad y luego al cortometraje;
Pedro por su parte, continué en la direccion de
fotografia.

Ese largo recorrido compartido (amistad, talleres,
rodajes, conversaciones enviadas desde ciudades
distintas), se convirtio6 en el punto de partida de la
pelicula. Y es precisamente este cruce de historias
reales lo que dota al proyecto de una identidad
particular: una pelicula pequeia, levantada desde
la voluntad, el oficio y la confianza.

‘Coincidencias’. Pedro Avila amc

El brio por filmar

La génesis de ‘Coincidencias’ no surge de un
impulso aislado, sino de una relacion profesional
y humana que lleva mas de dos décadas
construyéndose.

“Siempre habiamos tenido ganas de hacer algo”,
menciona Guillermo Cisneros. “Lo intentabamos,
sin embargo, ese proyecto sofiado se posponia
una y otra vez”.

Fue alrededor de 2015 cuando vino el primer giro.
Guillermo se alejo del mundo televisivo, comenzo
a trabajar en publicidad y sobre todo, a escribir.
Ese movimiento creativo y personal lo acerco
al cine. “Ahi, me permiti empezar a escribir y a
filmar mas cortos”.

Mientras tanto, Pedro seguia cerca, aunque fisi-
camente estuvieran separados. La conversacion
creativa nunca se apagé y siempre estaban en
contacto.

Tiempo después, en el camino personal de sus
vidas profesionales, vino Espana. “Mi primer
cortometraje lo hice en Espana, estudiando
alla; ese fue el primer ensayo tangible hacia la
pelicula. Mas adelante, ya con experiencia en
cortometrajes y con la consciencia sobre lo dificil
que es levantar un proyecto de ese calibre, volvio
el deseo inevitable de filmar juntos una pelicula”,
rcuerda Guillermo.

Una sola frase fue la que detono el proceso para
llevar ‘Coincidencias’ a produccion:

“En unajuntales dije: nadie va a venir a regalarnos
el dinero para la pelicula; ;y, si escribo algo?
Todos estuvieron de acuerdo”.

Guillermo comenzé a escribir en 2023 y desde
ese primer borrador, Pedro Avila AMC estuvo ahi,
leyendo, ajustando, moldeando la pelicula desde
su construccion previa a la imagen.

[Amc]
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Una realidad incémoda

Hacer una pelicula independiente en México
implica decisiones creativas que deben estar
profundamente ligadas a la realidad econémica.
Pedro lo explica con la claridad aprendida desde
su expemenma filmando cine independiente en
Los Angeles “La regla era: escribe lo que puedas

pagar .

Antes de ‘Coincidencias’, ya habian intentado
producir otros proyectos, sin embargo, eran
guiones que poco a poco crecian y que se volvian
complicados de financiar.

“Arrancabamos con una historia; se empezaba a ir
por un lado y de repente, esa historia ya costaba
dos millones de pesos y teniamos que parar”.
Esto sucedi6 entre tres o cuatro ocasiones hasta
que aparecié este guion. Un proyecto disefiado
para ser filmado con los recursos que realmente
podian conseguir. “Esta historia si tenia las
caracteristicas para hacerla: subirse a un auto e
ir a rodar”.

No se trataba de asegurar millones, sino de crear
movimiento. Un proyecto que empieza andando,
igual que la historia queretrata. La preproduccion
comenzo6 su propio viaje. Guillermo, Jade Fraser
(protagonista) y Pedro, subieron a un coche y
manejaron rumbo a Veracruz, haciendo scouting
en hoteles, restaurantes y localidades.

“Nos presentabamos en cada lugar a tocar puertas
a ver quién nos apoyaba con hoteles, quién nos
apoyaba con las comidas”, comparte el propio
director.

‘Coincidencias’. Pedro Avila amc

Pedro Avila recuerda que lo primero fue aceptar
el tipo de produccion en el que estaban parados:
una road movie, crew reducido, camara en
mano; movimientos organicos en un rodaje que
dependia de la luz a la mano. Esa restriccion fue
transformada en una guia ya que la pelicula no
contaba con grandes sistemas de iluminacion y
la personalidad visual debié nacer desde otros
elementos.

Uno de los ejes mas reveladores en la conversacion
con Guillermo Cisneros y Pedro Avila AMC, fue la
manera en que la pelicula se sostuvo a partir de la
decision de filmar atin sin tener todos los recursos
asegurados. Pedro recuerda un momento clave
del proceso, cuando solamente habia presupuesto
para la primera semana de rodaje.

“Vamos a grabar, tenemos para la primera
semana, filmemos y ya caera lo necesario para las
siguientes”, confiaban.

Guillermo complementa ese recuerdo diciendo
que “la pelicula se sostuvo porque la voluntad de
continuar se volvio un motor colectivo”. De tal
modo que la cinta esta dividida en tres etapas:
Ciudad de México, el camino y Veracruz. Cada
una con una logica distinta de camara, pero todas
trabajadas desde lo posible: luz natural, equipo
técnico minimo y una camara estatica en la
ciudad para expresar estancamiento emocional y
personal en contra parte al movimiento continuo
en el viaje para transmitir transformacion.

Durante la entrevista, Pedro lo describe asi:

“Esun mundo estatico en el que ambos personajes
estan atorados en un ciclo, pero cuando arranca la
road movie, todo se mueve. Esa fue la inspiracion”.
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“En la Ciudad de México rodamos una semana y
eso tenia un /ook. Después, hicimos otra semana
en carretera, que tenia otro /ook. No eran radi-
calmente distintos, pero si habia una diferencia
en la atmosfera. Donde realmente cambiaba era
en la primera semana en México, porque ahi con-
tabamos con un equipo mas armado”, resalta el
cinefotografo.

Durante toda la pelicula contaron con el apoyo de
dos asistentes de camara quienes acompanaron a
Pedro durante las primeras dos semanas, mien-
tras que para la ultima semana de rodaje, se sumo
otro equipo. Pero las cosas fueron distintas para
la segunda semana, “ya no habia gaffer, no habia
grip ni tramoyista, por lo que, si necesitabamos
sostener un rebote, por ejemplo, lo tomaba el

productor, el de sonido o quien tuviera las manos
libres”

En cuanto al lenguaje visual de la pelicula, desta-
can las secuencias filmadas en Veracruz, pues la
aproximacion narrativa descansa en la luz natu-
ral, salvo en una escena nocturna.

“En la tercera semana volvimos a tener a Beto
Plata, quien es el gaffer con quien hemos traba-
jado desde proyectos anteriores, pero era solo él,
sin stafl! Lo conocemos desde hace mas de veinte
afios y se sumo con unas luces LED que llevaba
controladas y que sirvieron especialmente para la
escena de noche que rodamos en la playa”.

Encontrar la filosofia narrativa

Es casi homénimo al propio titulo del filme
dirigido por Guillermo, el modo en que podriamos
describir el contenido de esta edicion niimero 94
de la revista.

Primeramente, de la mano de Ernesto Trujillo
AMC, discutiamos el empuje por descentralizar
la realizacion cinematografica y las distintas
narrativas fuera de la capital. Ahora, en compaiia
de Pedro Avila AMC, navegamos de forma similar,
la imperfeccion a la hora de filmar.

“Lo importante es no quebrarse”, menciona
Memo Cisneros durante nuestra conversacion.
Y asi, tras un sorbo a la taza de café caliente,
recuerda las diversas batallas por encontrar los
fondos suficientes para continuar la produccion
de ‘Coincidencias’. Semana a semana, entre el
mar de la incertidumbre, se iban consiguiendo los
recursos faltantes para el rodaje de los proximos

dias, y en un acto de confianza al proyecto, es
7y ]_0 }’ )
que la coincidencia per se, aparecia como acto de
magia.

“Durante todo el rodaje habia una figura
clave: la mama de alguien en el crew que
permanentemente nos brindaba un impulso para
no parar. Honestamente, sorteabamos reto tras
reto para continuar con lo que seguia mientras
ya estabamos filmando”, adjunta el director
frente al obstaculo obligado de ser flexible entre
ser cabeza de produccion, y a su vez, no dejar la
mirada creativa por concentrarse en la historia
misma, su lenguaje y la trama.

De tal forma que, sin importar el tamafo del
proyecto, el presupuesto y otros recursos que
acompafan a cada contexto de los rodajes, la
consciencia por establecer justas condiciones
creativas y de trabajo, son y seran siempre
cruciales.

“Por ello, y desde una parte, es que teniamos
dicha economia de planos. Si no existian tantas
semanas de filmacion, no podiamos exigirnos
el filmar muchos emplazamientos cada dia, y
necesitabamos ser realistas con ello. Y sobre
eso mismo, se suma el modo en el que llevas a

fim]



cabo el proyecto, es decir, no irnos a horas extra,
ni desgastar al equipo sin una razon de ser.
Eramos pocos y teniamos que cuidarnos entre
todos”, comparte el cinefotografo.

Asi, en un salto constante entre el sombrero
)
del titulo de productor a director vy director
p y
de fotografia, es que ‘Coincidencias’ marchd a
g ) q

paso valiente semana con semana, aprendiendo
a adaptarse durante el proceso y transformando
el concepto de “imposibilidad” a lenguaje y
narrativa, volviendo creativo al obstaculo mismo.
“El trabajo de mesa es lo que siempre te salva,
porque conociendo la progresion dramatica que
quieres narrar, es que puedes hallar alternativas
para contarlo”, agrega Cisneros.

Es entonces que, si realizaramos una lista
anecdotica sobre los percances durante el rodaje
de la pelicula, podriamos llenar toda una ficha
técnica:

“Dia con dia se presentaba algo y siempre pensé
que estabamos en problemas. Locaciones que se
caian, un coche que se descomponia, una tor-
menta de arena que nos rompia la continuidad,
o una camara que literalmente quedo frita por el
calor un dia antes de terminar el rodaje”, afiade
Guillermo.

Pedro Avila amc

No obstante, la voluntad por seguir avanzando
llevo a que la pelicula culminara exitosamente,
consiguiendo narrar el significado que era
planteado desde el guion y desde cada una de esas
referencias vistas previas a filmar.

“Toda la trilogia de ‘Before the Sunrise’ fue un
ejemplo a seguir para entender como adaptar
esas largas caminatas de nuestros protagonistas
y lo que interpretaba simbolicamente en esos
espacios, frente al mundo estatico y gris de la
ciudad. La diferencia es que nosotros no podlamos
contar con un steadycam’, adjunta Pedro AVI]’L
quien también oper6 camara para toda la cinta.

Fluidez narrativa, sensaciones de pausa;
contrapuntos sonoros ydeimagen en movimiento
con respecto al universo estatico; mundos
diferentes entre si en cada contexto narrado y
estilo visual propio, es lo que caracteriza a una
cinta que emerge como proeza filmica entre
el cine independiente; la filosofia deja de ser
meramente narrativa para situarse también, en
una cosmovision personal y colectiva.

Pedro Avila amc



“La pelicula claramente no es perfecta, pero si
esperas que las cosas sean perfectas, entonces
nunca vas a filmar realmente. Hacer una pelicula
no deberia ser mirar atras con frustracion, sino
con gratitud por haberlo logrado. Si pudiera
darle un consejo a todos los jovenes que quieren
hacer cine, seria eso: olvidense de la busqueda
de la perfeccion y aférrense a la creacion de
experiencia y al talento y disciplina que tengan”,
expone Guillermo, mientras comparte otra taza
de café al lado de su complice de narrativa visual,
Pedro Avila AMC.

‘Coincidencias’ también viaja entre cientos de
kilometros, como sus personajes, para encontrar
su propia transformacion y resignificacion
del concepto de la simplicidad, adoptando las
imposibilidades como puntos de partida no
solamente para la produccion, sino para la
creatividad. Cuestiona en si, el acto de crear,
sus imperfecciones y la revaloracion por lo que
significa hacer cine: escribir una historia desde la
experienciay el corazon, para salir a filmar con un
colectivo de creativos comprometidos con narrar,
hilados por lo que la historia haya simbolizado en
las experiencias individuales en cada uno de ellos.
Recordando la filosofia universal, resaltan los
cuadernos de la escritora y activista francesa,
Simone Weil, en su publicacion postuma por
Gustave Thibon. Y tomando una de sus frases
de ‘La gravedad y la gracia’ (La pesanteaur et
la grace, 1947), vemos el gran valor de historias
como la narrada por Cisneros y Avila, pues
“toda obra tiene algo de autor, pero cuando es
perfecta, sin embargo, tiene algo de andnima”,
o citando a los mismos entrevistados: “Cuando
expira tu oportunidad, creas la tuya, porque te
replanteas incluso un Are we filmmakers or are
we filmtalkers?".

‘Coincidencias’

2025

Aspect Ratio: 2.39:1
Camara: Canon R5C / Blackmagic URSA
Optica: Rokinon Xeen
Direccion: Guillermo Cisneros Aguirre
Produccion: Leonardo de Rodas
Diseiio de produccion: Angélica Lépez Brambila
Operadores de camara: Pedro Avila AMC
Foquista/ler Asistente de camara:
Brandon Romero M. / Peter Argon
2AC: Daniel Neria Gomez [ Joss Uribe
Postproduccion: 414 Post

Colorista: Eduardo Romero Arce
Gaffer: Alberto Plata /David Coello

Cinefotografo: Pedro Avila AMC

ro Avila AMC

.pedroavila.com
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Duvo

Crea expresiones visuales cinematograficas
con los lentes DUVO de FUJFILM
Eleva tus producciones, elige DUVO.
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Por Milton R. Barrera y Luis Enrique Galvan

Fotogramas de ‘Después’
Fotos: Michel Amado AMC, Olivia Luengas, Aldo Hernandez

Fragmentar la realidad

Los dias del segundo encuentro de
la Semana AMC, avanzan con charlas
creativas entre lasylosmaximosreferentes
de la industria cinematografica mexicana.
Directores y directoras de fotografia
conversando sobre las tultimas peliculas
de sus colegas, clases de actualizacion del
conocimiento técnico y discusiones sobre
la tecnologia actual.

Y asi, gracias a esta gran convergencia de
creativos que forman nuestra industria,
ocurre de manera presencial, una platica
profunda con Ernesto Trujillo AMC, quien
en un momento crucial de su carrera, nos
brinda palabras sobre su mas reciente
largometraje ‘Después’ (México, 2025),
dirigido por Sofia Gomez Cordova.

En este articulo, previa la llegada del atardecer
en el patio del Centro de Capacitacion Cine-
matografica (CCC), Ernesto comparte reflexivo,
los retos y decisiones estéticas que moldearon
la pelicula, desde la escritura del guion hasta el
resultado visual final, en una travesia filmada en
Guadalajara, Aguascalientes y Barra de Navidad,
en las costas de Jalisco.

Estrenada en el Festival Internacional de Cine
de Guadalajara (FICG 39" edicion) dentro de
la seccion ‘Premio Mezcal’ y ‘Hecho en Jalisco’,
‘Después’ es un drama que aborda el duelo, la
pérdida y la ambivalencia emocional de Carmen
(Ludwika Paleta) quien pierde a su hijo en un
tragico accidente. Su Jog/ine resume con clari-
dad: “Ante la muerte de su hijo Jorge, Carmen
descubre que mientras él luchaba secretamente
por encontrarse, ella misma se fue perdiendo”. De
esta forma, la pelicula es un viaje de exploracion
a los momentos en los que la tragedia expone, no
solamente aquello que se pierde, sino también lo
que no supimos buscar.




| ‘Después’. Ernesto Trujillo

Una colaboracion que nace
desde el origen

El vinculo entre Ernesto Trujillo AMC y la direc-
tora Sofia Gomez Cordova no comienza en este
largometraje, sino que se remonta a lo largo de su
formacion y trayectoria como cineastas. El cine-
fotografo relata para la revista, que su llegada
al proyecto fue organica, como resultado de una
relacion creativa construida durante anos.

“Sofia fue mi compaiiera de carrera. Ambos tra-
bajamos juntos en ‘Los afios azules’ (6pera prima
de Sofia Gomez), lo que nos permitié tener una
base solida de confianza y complicidad”, comenta.

Trujillo subraya que en este punto de su carrera,
su participacion no se limita a recibir un guion
ya cerrado. Al contrario, el desarrollo visual se
teje al mismo tiempo que la historia va tomando
forma.

“La manera en la que a mi me llegan las peliculas,
no es la mas convencional y comercial, en la que
lees el guion ya terminado; mas bien, me llegan
desde que hay un argumento. La relacion que
tengo con Sofia me ha permitido trabajar muy de
cerca”, comparte el director de fotografia quien,
ademas de mantener una gran amistad con la di-

rectora, dirige con ella una casa de postproduc-
cion en Jalisco.

Desde el primer momento, la pelicula fue
concebida como una experiencia sensorial y
fragmentada, un ejercicio de narrativa emocional
no lineal.

“Lo primero que lei de esta pelicula fue un primer
argumento, algo asi como una lluvia de ideas y de
sensaciones”.

Sin embargo, este interés por explorar modelos
narrativos no convencionales no es nuevo para
ellos puesto que ya habia sido una intencion clara
en proyectos previos.

“A Sofia le gusta explorar narrativas distintas y
eso tiene que ver con el tipo de peliculas que nos
gustan, pero sobre todo, el tipo de peliculas que
queremos hacer y a mi me gusta la idea de retar
al espectador”.
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El mundo visual que acompafia
al proceso

Cuando se le pregunta sobre su participacion
temprana en el desarrollo del guion, Ernesto
explica que, aunque esta involucrado desde etapas
iniciales, su aproximacion visual no aparece de
inmediato. “En el caso de ‘Después’, intenté no
imaginar nada hasta que tuviera la seguridad
de que se iba a realizar la pelicula”. Esta pausa
deliberada responde a una realidad del cine
independiente en México, en la que no todas

las peliculas que se suenan llegan a producirse.

No obstante, este enfoque revela una ética
de trabajo cuidadosa: la imagen no precede
a la pelicula, sino que la escucha. El estilo se
construye desde la necesidad dramatica, no
desde una imposicion estética preconcebida.
“Hasta ese momento, lo que intento hacer es
leer los guiones como espectador, siendo ese un
proceso que disfruto mucho, porque entonces
mis primeras platicas con Sofia no se trataban de
hablar de la pelicula desde una perspectiva visual,
sino desde algo mas emocional y dramatico”.

Para Trujillo, la preproduccién no comienza con
referencias o camaras, sino con conversaciones
intimas sobre los personajes y sus silencios.

20

“Nuestras platicas de preproduccion son sentar-
nos a chismear sobre los personajes, de atmos-
feras y propuestas. Sofia es muy abierta con esos
procesos y le gusta tener esa retroalimentacion

T . ”
desde su papel como guionista”.
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‘Despugs’, fotograma. Ernesto Trujillo AMc




Mirada naturalista P

La tarde comienza a caer y la luz altera su color
entre los reflejos de cada cristal alrededor del
patio principal del CCC. Ernesto, sentado en una
de las bancas, mira emocionado hacia el interior
de la galeria. Entre la charla, discutimos con
entusiasmo la inauguracion de la exposicion de

fotografia fija de las y los miembros de la AMC.

“Hallar ese momento para encontrar qué
capturar”, argumentamos. Asi, como si de un
principio cercano a Cartier Bresson se tratase,
nos aproximamos a la narrativa del naturalismo
dentro de la imagen cinematografica.

“En esta pelicula confirmé que debemos abordar
la realidad sin miedo alguno”, anunciando asi,
la necesidad por filmar con aquello que esta a
nuestro alcance.

Cada historia tiene sus propias exigencias y
modos de narrar, sin embargo, ‘Después’ es
un cimulo de imagenes y experiencias que no
buscaban estilizar su realidad.

“Yo necesitaba creerme lo que estaba fotogra-
fiando, por lo que nuestros esquemas de luz eran
360 grados para que los actores tuvieran liber-
tad acorde al momento emocional que estaban
atravesando. Al lado de Sofia, posicionabamos la
camara en funcion de lo que era mas verosimil g
cuanto a los movimientos de los personajes”.

Por lo tanto, es cierto que parte de la constrige-
cion naturalista del mundo cinematografico par
este largometraje, correspondia al modo de ilu-
minar cada escena bajo la premisa de continuar el
camino de la luz que ya existia en las locaciones.

“Poniamos luces desde el exterior para seguir con
su curso natural, y creo que en muchas ocasiones,
y con camaras tan flexibles como la ARRI Mini LF,
el trabajo era quitar luz y moldear con sombras”.

No obstante, otro elemento crucial en el abordaje
naturalista de la imagen, era encontrar una
complicidad de movimiento con los actores,
un acto de coexistencia e intimidad con cada
personaje.

“Como director de fotografia eres el primer filtro
de verosimilitud con el actor. Si estas viendo algo
e no crees en su totalidad, no importa la luz
tro factor, necesitas creerte ese momento de
16n”.
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Es sobre este aspecto que Ernesto comparte algo
sumamente valioso y de absoluta identidad para
el proyecto. “Decidimos darle a los actores una
camara casera para que el material filmado, fuera
en realidad algo que sus personajes si habrlan
grabado es decir, que tuviera su mirada impresa
y asi tener una complicidad entre la camara y los
actores”.

Multiformato como lenguaje

Abordando sobre las primeras impresiones al leer
el argumento inicial de ‘Después’, el cinefotografo
enfatiza que lo que lo convoco, no fue un concepto
visual, sino la raiz emocional del proyecto.

“La pelicula nace de una experiencia intima para
Sofia y ella queria, de alguna manera, sacar ese
dolor con personajes de ficcion para asi poder
hablar del proceso de duelo. No necesariamente
de la pérdida de un hijo, como sucede en la
pelicula, pero si de algo que ella tenia adentro y
que queria explorar”.

Desde el inicio, uno de los motores narrativos fue
la estructura fragmentada del tiempo.
“Un transito emocional mas que cronolégico”,
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Ernesto Trujillo AmcC

comparte Ernesto. “De las cosas que mas me
llamaron la atencion era como explorar el dolor a
través del salto del tiempo”.

En paralelo, otro de los elementos que mas
convoco la atencion de Ernesto Trujillo AMC, fue
la posibilidad de explorar la memoria a través
de la imagen. Puesto que la pelicula articula
distintas lineas temporales, fue necesario que
cada una encontrara su identidad a partir del
formato con el que fue grabada. Esta decision no
fue solamente conceptual, sino profundamente
personal.

“Esto me llamaba mucho la atencién porque
formo parte de mi educacion. Cuando yo entré
a estudiar cine, pasamos por muchos formatos,
desde el celuloide y el DV, hasta los primeros
celulares con camara”.

El multiformato no se plantea, entonces, como un
recurso estilistico externo, sino como parte de la
historia del propio cineasta, de su formacion y de
como aprendio a mirar, por ello la aproximacion
fue tan organica como consciente:

“Era un proceso muy natural el explorar ese
multiformato, y sobre todo tenia la ambicion
de no hacerlo con camaras profesionales, sino
abordarlo con las camaras caseras del momento”.

FAmc]



A su vez, el director de fotografia destaca la
importancia de abrazar la imperfeccion como
materia expresiva. “No teniamos miedo de que
un material se viera deteriorado si estabamos
filmando con un celular en un interior oscuro,
porque le iba a dar a la pelicula un tono mas
realista.” Mas que una decision técnica, se trataba
de encontrar una textura emocional del recuerdo.
Aunque el trabajo visual llegé después en el
proceso de desarrollo, las conversaciones sobre
referencias fueron claras y compartidas.

“Somos stper fanaticos de la manera de narrar
de Andrea Arnold. Su cine tiene algo con la
imagen que por momentos es muy sensorial, pero
luego rompe con eso y es hiperrealista”. A la par,
Trujillo menciona el peso que tuvo la pelicula
‘Manchester by the Sea’, como una referencia
que también aborda el duelo desde la contencion
y la profundidad emocional.

Sofia y Ernesto buscaban separarse de los
clichés visuales para distinguir el pasado frente
al presente mientras se narra la desorientacion
emocional por la cual cruza el personaje principal.
Desde esta perspectiva, la puesta en camara
también esta enfocada en la proximidad, estar
cerca del personaje nos permite conectar con ella.

En cuanto a la relacion de aspecto de la imagen,
Trujillo explica:

“El formato nativo es 3:2, y teniendo la ARRI
Alexa Mini LF, queriamos aprovechar el usar
todo el sensor, no veiamos la necesidad de cortar
el cuadro”.

w—meSPLES 3 Egnesto Trujillo AMC. Foto de Michel Amado AMC
\

Ademas del interés técnico, la eleccion tiene una
intencion emocional.

“Sabia que era una pelicula en la que la camara
iba a estar el mayor tiempo sobre Ludwika y
este es un formato que fotografia muy bien los
rostros. Ademas, cuando hay zwo shots, como que
te encierra un poquito, lo cual funcionaba para
nuestro lenguaje”.

Dicho encierro visual, sumado a la cercania
fisica con los actores, construye una experiencia
cinematografica que mira hacia dentro: los gestos
minimos, las dudas y los silencios de alguien en
un proceso de duelo.

La decision de trabajar con el sensor completo
también trajo consecuencias directas sobre el en-
cuadre. Ernesto explica que las variaciones en las
zonas de enfoque no solo eran inevitables, sino
deseadas.

“Al insertar todo el sensor, a mi me llamaba
mucho la atencion justo como el fuera de foco era
una cosa ritmica con los personajes y que ayudaba
muchisimo en la abstraccion de la mama”.

Aqui entonces, aparece una de las claves de la
pelicula: su confianza en la imperfeccion como
forma expresiva. La directora, que ademas es
editora, entendia el fuera de foco como parte
activa del discurso visual y sonoro.

“Sofia decia que no era un problema, sino algo
que seria apoyado con el sonido”, creando de
esta forma, un abstraccion visual y sonora, con el
soporte de elementos mas atmosféricos.

[Amc]



‘Después’. Ernesto Trujillo AMC

Narrar con honestidad

Charlar con Ernesto propicia una reconexion
con las raices que nos motivan a filmar; encontrar
la lectura adecuada a los procesos emocionales
de los personajes y cuestionar el guion desde la
verosimilitud y relacion entre los acontecimientos
de la historia. Es, en si, una colaboracion que
demanda complicidad para lograr la intimidad
correcta con lo que se quiere narrar.

“Uno tiene que abordar con honestidad para
después casarse con las convicciones que se
tienen hacia la pelicula”, adjunta el cinefotografo,
quien ademas de empujar por la realizacion
cinematografica independiente, lo contextualiza
en valiosos intentos para descentralizar al cine en
el pais y asi narrar desde las propias voces que
trascienden los limites geograficos de la capital.
“Filmar en estas condiciones te obliga a no tenerle
miedo al fracaso y no aferrarte a la idea del éxito,
sino a contar las historias que son valiosas para
ti”.

‘Después’ es una pelicula que reconecta con la
pérdida para, en un ejercicio de memoria con el
espectador, recordar como nos han afectado las
heridas, y entre el crisol de atmoésferas que juegan
con el tiempo, conducirnos a la empatia por el
dolor ajeno. De esta manera, aventurados sin el
temor a la imperfeccion, Ernesto Trujillo AMC
y Sofia Gomez guian la mirada al inconsciente
borroso de aquellos fantasmas que a su vez, nos
acompanan en el desconsuelo por lo que ya no
existe.

Trailer ‘Después’
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‘Después’
Aio: 2025

Camaras: ARRI Alexa Mini LF Sony DCR- TRV18,
Motorola G, Iphone SE
Formato: 4K, Mini DV 480p, HD, 720p.
’ Aspect Ratio: 3:2
Optica: Zeiss Supreme Prime
Directora: Sofia Gomez Cordova
Productoras: Sofia Gémez Cordova, Julia Cherrier,
Paulina Villavicencio
Gaffer: Victor Rocha
Operador de camara: Ernesto Trujillo AMC
Foquista/1AC: Luis Reyes
2 AC: Ignacio Davalos
Encargado de camara: Karlo Pérez
Postproduccion: Brujazul
Disenadora de produccion: Paloma Camarena
Colorista: Ernesto Trujillo AMC
Equipo Filmico: Simplemente, Rochet

Cinefotografo: Ernesto Trujillo AMC

Sigue a Ernesto Trujillo AMC

https://www.ernesto-trujillo.com

‘Después’, fotograma. Ernesto Trujillo Amc

1398.
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https://www.youtube.com/watch?v=GjEivCiLUJ8
https://www.imdb.com/es/name/nm3712073/
https://www.instagram.com/ernesto_trujillo_dp/
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Segunda Semana AMC

Desde hace anos, la Asociacion Mexicana de
Cinefotografia (AMC) ha entendido que la técnica
sin comunidad se seca y que el conocimiento como
la luz, solo cobra sentido cuando se comparte.
Por ello, la Semana AMC no es una convencion
mas, sino un espacio donde generaciones enteras
se cruzan: estudiantes que miran de cerca a sus
referentes, directores de fotografia que regresan
para aprender de los nuevos y técnicos que
comparten trucos nacidos de la experiencia.

Entre largos pasillos de innovaciones tecnolégi-
cas, se escuchan ecos de admiracion entre la
multitud asistente. El segundo encuentro de
la Semana AMC tuvo refugio en diversos es-
pacios clave para la ensefanza y la industria
cinematografica: el Centro de Capacitacion
Cinematografica (CCC), la Escuela Nacional de
Artes Cinematograficas (ENAC), Pohualizcalli
y los Estudios Churubusco. Estas sedes se con-
virtieron en el enlace perfecto para que del 18 al
25 de octubre, estudiantes, directores de fo-
tografia y miembros de la industria filmica, en-
contraran un punto de partida para el dialogo
creativo.

Es sabado y la travesia por la convergencia de
talleres, mesas redondas, exposiciones y proyec-
ciones, la presentacion de la nueva GFX Eterna
55 de FUJI y la presentacion de la recién forma-
da CAM (Coloristas Asociados de México) mar-
can el arranque, a liston cortado, de la Segunda
Semana AMC.

Homenaje a
Henner Hofmann AMC, ASC

Daniela Alatorre, directora general del IMCINE,
nos honré con su presencia para iniciar la gala
dirigiendo unas palabras a los asistentes, sobre
la importancia del cine y la industria en nuestro
pais.

En reconocimiento a la prolifica trayectoria del
director de fotografia Henner Hofmann AMC,
ASC, inici6 un homenaje cargado de carifio y ad-
miracion entre sus colegas.

Tiempo atras, Hofmann ya habia recibido el
Diploma a la Excelencia Académica por parte
de The American Society of Cinematographers.
Esta vez, en casa y acompanado por colegas como
Rodrigo Prieto AMC, ASC, la copresidenta de la
AMC, Diana Garay, y las conmovedoras palabras
de Esteban de LLaca AMC, recibié un largo
aplauso por las admirables décadas de su carrera.
Con su caracteristico semblante de serenidad,
el cofundador de la AMC, Henner Hofmann,
hablo de la importancia de las publicaciones
especializadas en cinefotografia, como la revista
de la AMC'y del valor que las ediciones de la ASC

tuvieron en su formacion en los afios setenta.

“Salir de 1968 y de lo que representé en nuestro
pais y leer una revista que mostraba el cine en
Hollywood en aquel entonces, era algo paradisia-
co que nos acercaba a nuevos y fascinantes mun-
dos. Es algo que me introdujo de lleno al apren-
dizaje”, dijo el director de fotografia.

Asi, se entrego a Henner Hofmann AMC, ASC el
reconocimiento Memoria de Luz, escultura crea-
da por Santiago Charrasquilla y Chavis Marmol,
en homenaje a su legado y a la huella que ha de-
jado en nuestra industria.

Rodrigo Prieto AMC, ASC, Diana Garay AMC,
Henner Hofmann AMC, ASC y Johnny Simmons ASCs




En la misma ceremonia, también fueron
reconocidos Donald Bryant AMC y Mario Luna
AMCT %, dos pilares de la asociacion cuya pasion
por la ensefianza ha formado a generaciones y

fortalecido la cinematografia en México.

En este camino de ensefianza compartida entre
distintas asociaciones, en reconocimiento al
» Y
peso que han tenido en cientos de creadores de
la imagen cinematografica, esta segunda edicion

8 8
opto por una presencia colab01 ativa con la alianza
vecina. El arranque de la semana también conto
con un taller de iluminacion y optica impartido
por Checco Varesse ASC, director de fotografia
de proyectos como ‘Daisy Jones and The Six’
2023), ‘Dopesick’ (2021) e ‘It: Chapter Two’
; f p
(2019). “[...] Agradezco a la AMC por diseminar

el conocimiento”, comento.

Donald Bryant amcy Alex Reynaud

Claudia Becerril Amc

En paralelo, continuando con esa extension del
aprendizaje que Varesse menciond, se impartio
el taller de cinefotografia documental dirigido
por Claudia Becerril AMC, en colaboracion con
Cinesonica. En el auditorio de Pohualizcalli,
compartié sus experiencias en un espacio de
cultura y cine comunitario que contintia en
los esfuerzos por descentralizar la ensefianza
cinematografica.

Aunque parecia que la semana terminaba,
el domingo 19 de octubre, fue apenas un
calentamiento de motores con grandes talleres al
lado de maximos referentes de la industria.

En los foro 2 y A de los Estudios Churubusco,
se realizaron dos eventos importantes. Por un
lado, los mexicanos Rodrigo Prieto AMC, ASC y
Alejandro Martinez AMC, ASC, impartieron una
Masterclass en colaboracion con Hawk, Tilta,
Nanlux y EFD. Mientras tanto, los directores de
fotografia Michael Goi ASC,ISCy Steven Fierberg
ASC, impartian un taller de iluminacion.

“Estamos viviendo un tiempo lleno de
posibilidades: muchas camaras y muchos lentes
tan distintos”, dijo Fierberg ASC, cuando se le

pregunto sobre su proceso de eleccion de optica
y sensores en la preproduccion de cada proyecto.
“Necesito que la pelicula no parezca iluminada
como un producto de Hollywood tinicamente, sino
que tenga identidad propia”, declaré durante su
taller.

Rodrigo Prieto AMC, ASC
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En los dias siguientes, la ENAC se convirtié en
un territorio para la exploracion del celuloide. El
taller ‘Cinematografia en film: 35 mm y 16 mm’,
impartido por Ivan Hernandez AMC, permiti6 a
los asistentes sumergirse en la creacion misma
de un cortometraje, entre camaras y rollos que
pasaban de mano en mano, recordando que cada
fotograma expuesto es una decision cargada de
intencion. La jornada, organizada con apoyo de
CTT y Kodak, devolvié al tacto y a la escucha
una parte esencial del oficio del director de
fotografia.

El jueves, en el foro de la ENAC, Canon
encabezo la segunda parte del taller ‘Stop
Motion’, guiado por Michel Amado AMC y
Eduardo Vertty AMC. Durante nueve horas,
los asistentes recorrieron un universo en el que
la animacion cuadro por cuadro se entrelaza
con los entornos digitales. El vaivén entre la
meticulosidad artesanal del Stop Motion y
las posibilidades expansivas de la virtualidad,
cre6 un espacio hibrido donde la paciencia, la
precision y la imaginacioén, operaban al mismo
ritmo.

Mientras, el Foro 2 de Churubusco se dedico por
completo al taller ‘Cinefotografia en la produc-
cion virtual’, impartido por Santiago Sanchez
AMC y Daniel Bravo ACC. Desde las nueve de la

Ivédn Hernandez AMC

Michel Amado AMC y Eduardo Vertty: AMC
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manana hasta entrada la noche, los participantes
profundizaron en entornos LED, motores en
tiempo real y herramientas de integracion
entre captura fisica y digital. Pruebas de luz,
composiciéon en vivo y analisis de escenas
generadas en motores virtuales, dibujaron un
mapa claro de los nuevos flujos de trabajo que
comienzan a transformar el set contemporaneo.

El movimiento también llegé al Foro de CT'T,
en el que Camera Assist MX, con apoyo de C'T'T
Exp & Rentals, llevo a cabo el taller ‘Foco por
ultrasonido, infrarrojo e IA’. Este espacio permitio
a los proximos asistentes de camara y foquistas
experimentar con tecnologias emergentes para
asistencia de enfoque, explorando sistemas que
combinan precision técnica con algoritmos
avanzados.

Los Gltimos dias

En uno de los momentos mas significativos de
la Semana AMC, la mesa redonda ‘Abrazando
las miradas latinoamericanas’, reunié en un
mismo escenario a representantes de distintas
asociaciones, creando un espacio en el que
se abordé nuestra identidad, comunidad vy
responsabilidad colectiva. Mustapha Barat,
presidente de IMAGO; Fernanda Tanaka,
presidenta de la ABC; José Mifio ACC , presidente
de la ACC; Diana Garay AMC, copresidenta de
la. AMC e Ivan Hernandez AMC, representante
de la AMC dentro de IMAGO, compartieron
el micréfono en un dialogo que giré en torno
a preguntas que atraviesan a todos los que
hacen cine en América Latina: ;Qué distingue
realmente al cine latinoamericano? ;Son nuestras
diferencias o nuestras similitudes las que nos
fortalecen? ;Por qué es vital la asociatividad en un
entorno tan fragmentado? y, quiza lamas urgente,
:Qué aporte personal podemos hacer dentro de
nuestras propias asociaciones? Se hablé de la
responsabilidad que implica la representacion, de
la dimension social de la cinefotografia y de como
construir comunidad entre asociaciones.

En los pasillos de la Escuela Nacional de Artes
Cinematogrpaficas ENAC, del Centro de
Capacitacion Cinematogrpafica CCC, y de los
Estudios Churubusco, todavia marcados por las
conversaciones, esta fiesta ain guardaba varios
eventos.

[Amc]



La importancia de eventos como el organizado
por la AMC, nace de la necesidad de crear
una comunidad que permita un crecimiento
horizontal en la industria. En entrevista, Javier
Campos AMEE, copresidente de la Asociacion
Mexicana de Editoras y Editores (AMEE), afirma
que “espacios como estos ponen en perspectlva
como encontrar puntos de colaboracion y caminar
de la mano como un gremio unido con fines en
conjunto”.

En apoyo a esta premisa, esta segunda edicion
contoé con una Feria de Expositores que ocupé a
su maxima capacidad, dos foros de los Estudios
Churubusco. Los stands presentaron innova-
ciones de la industria: gadgets para operacion y
asistencia de camara, lentes vintage para probar
en diferentes camaras y sensores, servicios de
VFX y postproduccion, por mencionar algunos
de los diversos expositores que a través de la
AMC, mostraron sus productos.

“No crei que hoy iba a operar manivelas y vivir la
sensacion de lo que esto representaba”, comparte
uno de los asistentes, tras probar la Remote Head
que el stand de EFD puso a su disposicion. Entre
recovecos de admiracion, cientos de asistentes
que se registraron de manera gratuita en la feria,
vivieron una experlenma que en pro de la dlfusmn
del conocimiento, crecié junto con el gremio
cinematografico.

“Esta semana, incluso te hace pensar en la
necesidad de que se formen nuevas asociaciones,
por ejemplo, la de postproductores. Esto es un
gran paso”, comenta Diego Sanchez, director de
Pixel Digital Services, que brindé la posibilidad
de transmitir cada conferencia, taller y evento
que ocurria, de manera simultanea durante
el encuentro. También, Pixel fue una alianza
vital para la ensenanza del trabajo del DIT, con
referentes como Miguel Aguilar y su charla en las
oficinas de la casa de postproduccion.

El lunes 20 de octubre inici6 con una calma
engafiosa, esa que antecede a los dias cargados de
actividad. En la Sala THX del CCC, el reloj marco
las nueve en punto cuando comenzo el taller ‘Del
sueno al sef’, una colaboracion entre Kino Flo y la
ASC con la presencia de Henner Hofmann AMC,
ASCy Johnny Simmons ASC. Durante dos horas,
los asistentes profundizaron en los procesos que
transforman una imagen mental en una puesta
en escena concreta y encontraron en las palabras
de ambos cinefotografos, la fuerza para avanzar
en un medio tan competido. Estudiantes de cine
llenaron la sala en la que ambos cineastas, desde la
experiencia, compartieron claves y anécdotas que
definieron su camino profesional. El intercambio
entre estudiantes y profesionales convirtio el
espacio en un laboratorio de ideas en el que cada
pregunta, abria una ventana a nuevos métodos de
trabajo.

La nostalgia también se hizo presente en
los eventos diarios entre colegas de ambas
asociaciones. Pedro Avila AMC, por ejemplo,
recordd con cariio las puertas que Simmons
le abrio al introducirlo al campo laboral en
California. Las miradas al pasado se entrelazan
en un espacio que funcion6 como refugio creativo
para muchos directores de fotografia.

Gonversatorio

“Delsueiio alset”

con Benner Hofmann AMD, S0 ™=
& Johnny Simmons ASG




A unos metros de distancia, los Estudios
Churubusco despertaban con un bullicio con-
stante. Desde las 10:30 de la mafiana, el segundo
dia de la Feria de Expositores ocupé los Foros 7
y 8, convirtiéndose en un corredor vibrante de
innovacion. Camaras de gran formato, sistemas
de iluminacion, estabilizadores, herramientas de
postproduccion y nuevos equipos de realidad vir-
tual, conformaron un aparador del presente de la
industria. Decenas de asistentes recorrieron cada
stand, conversaron con especialistas, probaron
equipos nuevos y descubrieron nuevas posibili-
dades técnicas para sus proéximos proyectos.

Mientras tanto, en el auditorio del Foro 7, EFD
Studios abrié la jornada técnica con una clase
impartida por Serguei Saldivar AMC, dedicada
a las opticas vintage. Mas tarde, Nikon presento
una sesion sobre la evolucion de sus sistemas para
cinematografia digital, seguida del workshop de
DZOFILM, en el que el publico experimenté de

primera mano sus lineas de lentes de cine.

Paralelamente, la Cineteca Nacional albergé dos
Clases Magistrales realizadas en colaboracion
con la Asociacion Mexicana de Direccion de
Arte (AMDA), como parte de la International
Production Design Week. La jornada inicio
con ‘No nos moveran’, una conversacion intima
entre el director de fotografia César Gutiérrez-
Miranda AMC y la disenadora de produccion
Alisarine Ducolomb, quienes desmenuzaron la
aproximacion visual del proyecto.

Mas tarde, la conversacion sobre ‘La cocina’,
reuni6 a Juan Pablo Ramirez AMC y a la
disenadora de producciéon Sandra Cabriada,
quienes compartieron el proceso de construccion
visual desde el corazon del diseno de produccion
y construccion de sets.
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Alisarine Ducolomb y César Gutiérrez-Miranda AMC

Por la tarde, en Churubusco, el Foro 2 recibio
la primera parte del taller ‘Produccion virtual
para productores’, una introduccion al uso de
herramientas y entornos virtuales como parte
del flujo real de trabajo. Mas tarde, la segunda
parte retomoé la exploracion con un enfoque en
la integracion entre produccion fisica y mundos
digitales.

Mientras tanto, en la Sala THX del CCC, Kino
Flo presento la conferencia ‘IA en la cinefo-
tografia’, impartida por Michael Goi ASC, ISC y
la creadora de contenido Ellenor Argyropoulos.
Ambos ofrecieron un recorrido que abrié pre-
guntas fundamentales sobre el papel de la inteli-
gencia artificial en los procesos contemporaneos
de creacion visual y los alcances actuales de los
nuevos programas para enriquecer la labor del
director de fotografia.

[Amc]



ASpecto.radiante.
Flexibilidad de zoom.

Ya sea que se usen solos o junto con los lentes
Radiance primarios, los tres zooms Radiance
ofrecen una apariencia nunca antes vista en un
lente zoom. Incorporan una ergonomia
cinematografica moderna de alta gama y
compatibilidad con la metadata del lente.

De los inventores de los recubrimientos
antirreflejos para lentes. Fabricado en Alemania.
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El dltimo dia de la Segunda Semana AMC, Ivan
Hernandez AMC continué con la segunda parte
del taller de ‘Cinefotografia en film” dentro de los
espacios de LABO Digital para ver el resultado
de lo filmado durante la semana. Mientras tanto,
del otro lado de la ciudad, Pixel abria sus puertas
en un Open House que funcioné como una feria
intima para probar camaras, rigs, workflows,
monitores y sistemas que estan moldeando la
practica cotidiana de la cinematografia.

Por la tarde, la presentacion de Vintage Glas con
Serguei Saldivar AMC, anadié una capa final de
sensibilidad técnica: hablar de 6pticas antiguas es
hablar de personalidad, de accidentes felices, de
las imperfecciones que a veces vuelven memorable
una imagen.

Al llegar al final de la Segunda Semana AMC,
queda claro que un encuentro asi no ocurre por
casualidad. Requiere de un gran esfuerzo, volun-
tad, coordinacion y, sobre todo, una comunidad.
Nada de lo vivido habria sido posible sin el gran
apoyo de los patrocinadores, cuya ayuda permitio
que el conocimiento llegara mas lejos. Tampoco
sin el trabajo silencioso de los colaboradores, los
organizadores, los equipos técnicos y logisticos
que mantuvieron el impetu para mantener todo
en orden como si de de una misma filmacion se
tratara. Pero sobre todo, la Semana AMC existe
gracias a sus asistentes: estudiantes, cinefotégra—
fos, cineastas que llenaron cada espacio con pre-
guntas que impulsan la curiosidad, con consejos,
y lo mas valioso, con las ganas de aprender y
compartir.

La Semana AMC 2025 es un reflejo mas de que
la cinefotografia se construye en colectivo, y que
cuando la comunidad se retne, la luz se comparte.

Alex Martinez AMC, ASC

|

Visita la pagina

https:

www.semanaamec.com

De izquierda a derecha: Fernanda Tanakas{(ABC), Mustapha Barat (IMAGO), lvdn Hernandez AMC, Diana Garay AMC,
igfRiestra AMC, ASC, ACK, AEC, José Miffo ACC y Alfredo Altamirano AMC
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Segunda Semana AMC

Socias y socios AMC, Socios de la ASCy amigos.

Checco Varese ASC, Eduardo Verty AMC y Alejandro Martinez AMC, ASC

A%

Alfredo Altamirano AMC, Presidente de la AMC Delia Luna y Alejandro Canti AMC
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Segunda Semana AMC

Daniela Alatorre Benard, Directora General del Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE)
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Entrega de la Placa por los 50 afios del CCC.
« De derecha a izquierda: Michael Goi ASC, ISC, Dinorath Ramirez, Directora del CCC, Diana Garay AMC, Copresidenta de la AMC y Saul Molina de la ASC

Talleres en la Segunda Semana AMC
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Escuela Nacional de Artes Cinematograficas
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Aspecto atractivo.
, ContToI total.

Las lentes ZEISS Supreme Prime Radiance ofrecen
todas las caracteristicas de una lente de cine
moderna: gran formato, alta velocidad, robustez y
un enfoque suave y fiable, ademas de un hermoso
flare para realzar tu historia.
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1- ;Cual es tu sueiio de proyecto?

Una pelicula de época; mejor si es de suspenso;
puede ser futurista o del pasado. Pero me gusta
la luz motivada por la historia, la época y el lugar.
En el sentido clasico de la 11um1na010n que sea
practlca y naturalista, que sea honesta. Me atraen
las locaciones grandes con decorados pesados y
encuadres agorafobicos. Me gusta lo lleno, lo que
tiene textura, los personajes atrapados. Mi sueino
de proyecto seria una pehcula llena de metaforas
visuales; que logre sumergir a la audiencia en los
personajes. Que sea tan humana; que se sienta
personal para cualquiera.

2.-¢Cual es el reto mas grande que has tenido en
fotografia y como lo resolviste?

En mi experiencia los retos han surgido de las
carencias de equipo. Como crear movimientos
de camara complejos con herramientas basicas,
o crear atmosferas de iluminacién que simulan
el uso de luminarias grandes, pero que al final
permiten poca flexibilidad y movimiento. Cuando
trabajas muy limitado de recursos, y experimentas
alguna falla técnica o con alglin equipo, tienes
que estar dispuesto a negociar todas tus variables,
desde la apertura, la sensibilidad, el movimiento
de camara, incluso el encuadre. La Ginica variable
con la que no se puede negociar es con el guion.
He resuelto de maneras creativas muchas de estas
limitaciones, con rigs casi circenses y soluciones
practicas que consumen tiempo; pero casi
siempre se puede lograr la esencia de la toma que
se busca. Creo que es importante dejar siempre
espacio para negociar con tus propias ideas y
tener muy claro qué es lo mas importante en cada
una de las escenas.

3.- Dejando de la lado la técnica, ;qué es lo que
mas te gusta de tu profesion?

Lo que mas me gusta de mi profesion es que
me ha llevado por todos lados. La camara me ha
llevado a conocer muchos lugares, situaciones y
también he conocido mucha gente. Cada vez que
tomo una camara y pienso como se tiene que ver
la imagen, trato de hacer contacto con el director
o con el personaje; trato de ver las cosas desde
su perspectiva. Creo que el nivel de empatia y de
aceptacion que exige trabajar con una camara
no se aprende con cualquier trabaJo Empecé
haciendo television a la par de mis proyectos

universitarios y cortometrajes hace casi 30 anos.
He grabado desde programas de tele, peliculas,
documentales, hasta operas. Creo que contar
la historia de otras personas, es un privilegio
que tenemos pocos; y a los los fotografos se nos
permite reinterpretar lo que vemos.

4.- ¢Qué nivel de decision consideras que debe
tener el colorista sobre la imagen final?

El colorista tiene mucho rango de accion pero
recibe el material expuesto de forma determinada
por el director de fotografia. Igual que antes con
la imagen latente, hoy tenemos una imagen pre-
disenada desde antes que se capture, y como
parte del proceso, esa imagen es modificable
también en la postproduccion. Un buen director
de fotografia puede ver en su mente la imagen
que quiere obtener desde antes de presentarse en
el set. Siempre va a existir una idea preconcebida
de la imagen y con ella se encuadra, se ilumina y
se establece el contraste. Desde hace un tiempo
trabajamos con LUTs para monitorear en el
rodaje, asi que el DIT también forma parte de
ese flujo de trabajo. Pero al final del rodaje, el




colorista reacomoda muchas de las variables para
mejorar la imagen y ajustarla a fin de obtener
lo mejor de ella en términos de contraste,
luminosidad, saturacion, tonalidad, etc. Pienso
que la imagen le pertenece a todo el crew. La
motiva el guion y la encausa un director. Los
directores de fotografia la generamos a un nivel
conceptual-técnico y los coloristas consiguen el
refinamiento de dicha imagen; todos encausados
a contar la misma historia. Es apasionante lo que
se puede lograr en los toques finales de la sala de
correccion de color.

H.- ¢Con qué director te gustaria trabajar?

Creo que me faltan muchos directores por
conocer. Me gusta mucho la individualidad y
audacia en el estilo de Yorgos Lanthimos y me
gustaria hacer una pelicula con la creatividad
técnica y narrativa que tienen sus peliculas.
Admiro mucho también lo que ha hecho
Alonso Ruizpalacios en ‘La Cocina’, ‘Museo’
o en ‘Giieros’; tiene una capacidad enorme
para encontrar varias capas emocionales en
los personajes. Me hundo en sus peliculas, me
identifico con sus historias y me encantaria
trabajar con él.

6.- ;Como preparas una escena?

Primero leo el guion de corrido; trato de no
involucrarme en este punto mas que como un
lector, porque a veces la imaginacion te lleva
a una historia muy diferente de la que esta
escrita. Trato de ser paciente y al terminar, me
imagino el estilo visual completo de la pelicula y
lo traduzco en referencias: pinturas, fotos, otros
frames de peliculas, incluso musica. Luego lo
vuelvo a leer, pero esta vez, anoto todo lo que se
me ocurre mientras lo leo por segunda vez.

Dibujo planos de piso para imaginarme la
iluminacion. Estudio la cobertura del director
y la perspectiva de la camara para cada plano
que la compone. Es una costumbre para mi
compartir mis planos con otros departamentos.
Me gusta visualizar qué lente voy a tener
puesto y como se va a sentir la luz desde la
perspectiva dibujada en planos de piso, no para
comprometerme a piedra y lodo, sino para tener
un mapa técnico de como se puede mover el set.
Siempre estoy dispuesto a cambiarlo todo si el
director, el guion o el productor lo requieren,
pero me da mucha claridad sobre lo mas
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importante de la pelicula que estoy haciendo.

En general, estudio mucho el guion. Me interesa
mucho saber qué es lo mas importante en cada
una de las escenas para el director. Me apasiona
encontrar metaforas visuales durante el proceso
de la preparacion. Pienso que son el ntcleo del
cine como forma de arte. Después, comienzo con
mis pruebas; involucro al colorista para generar
un LUT que nos pueda servir para monitorear
en el setz. Hago pruebas de camara con las 6pticas
elegidas, los vestuarios y, si es posible, actrices o
actores para ver los tonos de piel y la paleta de
colores principal en el vestuario.

7.- Cuando no sabes como resolver algo a quién
le preguntas?

Tengo muchos maestros, incluso algunos que se
dedican a otras cosas muy ajenas a la fotografia,
pero cuando tengo alguna duda técnica o de
como abordar algin concepto, tengo la puerta
abierta siempre con Gabriel Beristain AMC, ASC,
BSC, que tiene una completa claridad de ambos
mundos: el de la produccion de Hollywood y el
de una produccion sencilla con limitaciones
de crew y equipo. También admiro mucho
al maestro Eduardo Vertty AMC quien tiene
muchisimo conocimiento técnico y sobre el
manejo del equipo. Tengo amigos que saben
mucho de optica, como Alonso Mejia en la

Ivahn Aqgiuilar Amc

[Amc]
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Ciudad de México y Rafael Tres, en Guatemala. dedicado a la manufactura, pero tendria un
He tenido maestros como Miguel del Valle Prieto importante aficion por la pintura. Tuve un papa
que siempre compartié conocimiento en el inicio ciego y mi interés por los colores y las formas ha
de mi carrera; y también gente que ya no esta sido sembrado en mi desde muy pequeno, asi
como mi maestro Sol Negrin ASC, cuya mentoria, que tendria que ser algo audiovisual. Trabajo
ademas de sus ensenanzas como ser humano, con muchos arquitectos y me gusta mucho la
me motivaron a convertirme en director de fotografia arquitectonica; me gustaria construir
fotografia. Todos ellos han sido muy generosos o disenar edificios.

y las conversaciones con ellos siempre son muy
nutritivas para mi trabajo.

Sigue a Ivahn Aguilar AMC

'ww.lanalm.com

8.- Cuando hay mucho estrés en el set, iqué
haces?

Cuando hay mucho estrés en el sez pongo musica.
Creo que a veces hay falta de armonia entre el
crew. Pienso en las filmaciones como en una fiesta
en la que todos estamos invitados a disfrutar.
Es arte colectivo y en algunas ocasiones es muy
dificil hacer que haya una unidad energética
entre todos. A veces esa energia se canaliza
de manera negativa como en una discusion o
cuando se rompe un prop. Es facil sucumbir
emocionalmente al estrés. A veces, hay que darse
cuenta de esto y manejar la energia del crew para
deshacer esa intencion. Me gusta la musica suave
como el score de una pelicula que pueda ecualizar
las energias de todos y meternos en la pelicula
que estamos haciendo. Al final, todos amamos lo
que estamos haciendo.

9.- iQué pelicula te hubiera gustado fotografiar?

jHay tantas! A veces estoy viendo la television y me
pongo creativo. Hay trabajos hermosos por todos
lados. Pienso: qué divertido filmar ese plano, o yo
q P , O Y
hubiera filmado esto con anamdrfico. O pienso:
p
(Que usaria yo para iluminar esta escena? ‘Blade
Runner es una pelicula que me hubiera gustado
p q g
fotografiar por el desafio técnico que representa.
g p q p
Ambas versiones, en su momento, tuvieron que
) ) q
romper con la fotografia tradicional y dieron Ivahn Aguilar Aamc
lugar a su propio universo. Parece una novela
g prop
grafica llena de color y luces motivadas por la
tecnologia. Es una iluminacion hiper-estilizada,
pero totalmente creible.

10.- Si no fueras cinefotografo, a qué te
dedicarias?

Estudié ingenieria industrial, pero me llamaba
poderosamente la imagen. Creo que si no me
hubiera decidido por la fotografia, me habria
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Confidencialidad Algoritmica y
.. Produccion:Cinematografica:)

/E1 T-MEC ante la IA y los Metaversos
Creativos - -

.-:_,

Por el Dr. Cristhian Ivan Silva Lemus
Director del Area Juridica de la AMC

Resumen

La convergencia entre cine, inteligencia
artificial (IA) y metaversos creativos, ha trans-
formado la nocion de secreto empresarial en
la produccion audiovisual contemporanea. El
T-MEC se encuentra en proceso de reinvencion
de los estandares de confidencialidad en la era
de los algoritmos, los datasets volumétricos y los
entornos inmersivos, por lo cual es importante
abordar las implicaciones que estas tendencias
traeran consigo para la industria cinematografica
mexicana. Esta transicion exige una lectura
juridica capaz de equilibrar innovacion,
proteccion tecnologica y fluidez creativa dentro
de un mercado altamente competitivo.

1. La nueva materialidad del
secreto cinematogréﬁco

La produccion audiovisual ya no descansa unica-
mente en guiones, camaras y sets fisicos; hoy
depende de modelos algoritmicos, flujos de datos
y ecosistemas digitales que constituyen activos
estratégicos para los estudios. Organismos como
la WIPO (s. f.) y la OECD (2025) reconocen que
los algoritmos, los pesos de modelos, las bases
de datos visuales y los pipelines de render, son
formas emergentes de propiedad intelectual cuya
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proteccion resulta indispensable. Estos elemen-
tos se han convertido en el “nuevo celuloide” del
cine contemporaneo, pues son el ntcleo técnico
que define calidad, estética y competitividad.

El T-MEC, a través de su Capitulo 20, ofrece
un marco solido para su tutela bajo la figura
del trade secret, siempre que existan medidas
razonables de confidencialidad  (Uhthoff,
2024). Esto obliga a los estudios y creadores a
replantear sus practicas internas de resguardo
digital, desarrollando protocolos, contratos y
arquitecturas tecnologicas que protejan sus
procesos creativos y productivos. Ante esto,
es indispensable que la comunidad artistica
comprenda su papel dentro de un ecosistema
juridico que exige proteger incluso aquello que
antes parecia intangible.

2. El estandar del T-MEC:

confidencialidad y acclion

El T-MEC exige mecanismos civiles y penales
contra la obtencion o divulgacion no autorizada
de secretos empresariales, alineandose con
legislaciones como el Defend Trade Secrets Act
en Estados Unidos (2016). Para el cine, esto
implica proteger:

[Amc]



+ Algoritmos usados en correccion de color,
VFX o simulacion.
¢ Datasets de
volumetrias.

*  Gemelos digitales y escenas creadas en
metaversos

+  Pipelines de produccion inmersiva.

rostros, movimientos y

La gobernanza internacional de IA (Trager et
al., 2023) advierte, ademas, que la opacidad
algoritmica, aunque necesaria para proteger
innovaciones, puede generar tensiones con la
transparencia creativa y la competencia. El
desafio para México es adoptar estandares que
protejan la innovacion sin frenar la circulacion
del conocimiento artistico. Esto requiere
una hermenéutica juridica flexible, capaz de
dialogar con tecnologias que avanzan mas
rapido que las leyes.

3. Metaversos creativos:
nuevos riesgos de fuga

Los sets virtuales permiten colaboracion
global en tiempo real, pero también generan
riesgos inéditos: capturas de pantalla, acceso
simultaneo de terceros, clonacion de avatares
o interceptacion de flujos digitales. La OECD
(2025) seniala que estos ambientes mezclan
datos personales, obras protegidas y secretos
industriales en un mismo espacio creativo,
creando un “triple cruce de vulnerabilidades”
que antes no existia.

En México, esto debe armonizarse con la
LFPDPPP, ya que los datasets empleados para
entrenar IA cinematografica suelen contener
datos biométricos sensibles. Esto obliga a los
productores a implementar controles de acceso,
cifrado robusto y consentimientos informados
especificos para entornos inmersivos. La
industria debe entender que el metaverso no
es un espacio anénimo, sino un territorio legal
donde cada dato y cada interaccion pueden
tener consecuencias juridicas.

4. Tensiones juridicas
contemporéneas

La proteccion de secretos empresariales en IAy
metaverso colisiona con tres areas:

* Derechos de autor: los datasets pueden
involucrar obras protegidas, lo que la WIPO (s.
f.) identifica como un punto critico de friccion.

+ Datos personales: la LFPDPPP establece
limites claros cuando los modelos de TA se
entrenan con rostros o voces de personas reales.

+  Competencia economica: la proteccion
excesiva podria favorecer a grandes plataformas

tecnologicas (Trager et al., 2023).

Estas tensiones obligan a repensar la frontera
entre creatividad y tecnologia. La pregunta
central es: ;como proteger el proceso sin sofocar
la inspiracion? La respuesta requiere un enfoque
equilibrado que respete autoria, autonomia
y soberania tecnoldgica sin obstaculizar la
innovacion artistica, de la mano de un cuerpo
juridico especializado en la materia.

5. Hacia una agenda mexicana
de confidencialidad algoritmica

El reto no es solo juridico, sino cultural y
creativo. Para que el cine mexicano lidere en
tecnologias inmersivas, se requieren:

+ Protocolos nacionales para proteger modelos
de IA y datasets audiovisuales.

+ Contratos de produccion y VFX alineados
con el T-MEC.

Famc]



*  Directrices para coproducciones transfron-
terizas que involucren datos personales.

* Incentivos para desarrollar tecnologia propie-
taria en México.

México necesita posicionarse como un pais capaz
de generar innovacion audiovisual con identidad
propia, fortaleciendo una infraestructura legal
que permita a creadores y estudios proteger
aquello que hace tunico su cine: su mirada, su
técnica y su proceso creativo.

Conclusion

La cinematografia del siglo XXI es una industria
algoritmica que requiere un marco juridico
capaz de resguardar innovacion, creatividad
y soberania tecnologica. El T-MEC ofrece
oportunidades unicas para proteger los secretos
empresariales del cine digital, pero exige una
interpretacion moderna, sensible a la TA, a los
metaversos y a la creciente hibridacion entre
arte y tecnologia. Solo asi la industria podra
evolucionar sin perder la esencia que le da vida:
la libertad creativa.

Referencias

-Cohen, A., & Gupta, A. (2020). MAIEI submission
to the WIPO Conversation on IP and Al. Montreal
Al Ethics Institute. Link

-Defend Trade Secrets Act, Pub. L. No. 114-153,
130 Stat. 376 (U.S. 2016).

-Ley Federal de Proteccion de Datos Personales en
Posesion de los Particulares [LFPDPPP], Diario
Oficial de la Federacion (México).

-Ley Federal de Proteccion a la Propiedad Industrial,
Congreso de la Union (México).

-OECD. (2025). Intellectual property issues in artifi-

cial intelligence trained on scraped data (OECD Arti-
ficial Intelligence Papers No. 33). OECD Publishing.

-Opticomex Adyvisors. (s. f.). T-MEC: Capitulo 20.
Derechos de propiedad intelectual. Link

-Trager, R., Harack, B., Reuel, A., Carnegie, A., )
Heim, L., Ho, L., Kreps, S., Lall, R., Larter, O., & O
hEigeartaigh, S. (2023). International governance of
civilian Al: A jurisdictional certification approach.

Link

-Uhthoff, D. (2024). Propiedad intelectual a la luz
del T-MEC. Link

-World Intellectual Property Organization. (s. f.).
Artificial Intelligence and Intellectual Property.
Link

D. Cristhian Ivan Silva Lemus

Licenciado en Derecho Mercantil, Patrimonial
y Registral
Maestro en Ciencias Juridicas con especialidad en
Blanqueo de Capitales y
Derecho Tributario Internacional
Estudios de Doctorado en Administracion,
Hacienda y Justicia en el Estado Social por la
Universidad de Salamanca, Espaiia
Area de especialidad doctoral:
Derecho Tributario Internacional

Contacto: crissilem@usal.es

Inst agram: csilem



https://arxiv.org/abs/2008.04520
https://www.opticomexadvisors.com
https://arxiv.org/abs/2308.15514
https://uhthoff.com.mx
https://www.wipo.int/about-ip/en/artificial_intelligence
https://www.wipo.int/about-ip/en/artificial_intelligence


https://www.wipo.int/about-ip/en/artificial_intelligence


https://www.instagram.com/csilem/

Carbog F. Rostin

-XPO FOTO AMC
Tercera edicion




Bajo las  luces de la galeria
del Centro de Capacitacion
Cinematografica (CCC), una pri-
mera mampara blanca enmar-
ca la entrada de la segunda ex-
posicion fotografica de las socias y
socios de la Asociacion Mexicana
de Cinefotografos, dentro de la
Semana AMC.

Con retratos en memoria de nues-
tro querido Mario Luna AMC, y
con las palabras de introduccion
de Daniel Anguiano AMC, la ex-
posicion abrié sus puertas a un
circuito de navegacion que guia
la mirada a través del tiempo con-
gelado; cuadros fijos que reflejan
el observar tnico y particular de
cada cinefotografa y cinefotografo

AMC.

o

Daniel Anguiano AmC

Leon Chiprout, Pablo Reyes-:hn Hernandez, Luis Garcia, Daniel A'nguian
atori, Di i Riestra, Alfredo Altag

[Amc]
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https://posgrados.ibero.mx/maestria/maestria-en-cine/

IBERO ;

CIUDAD DE MEXICO i,

|
Spoiler:

puede ser la tuya.

MAESTRIA

Aprende a crear peliculas que den

voz a tus ideas y domina la direccion,
produccion, guion, edicion y sonido,

transformando cada historia en una
obra que trascienda la pantalla.

-
e

|3 proxima gran pelicula

Contactanos:

(O 55-4354-5149
posgrados.ibero.mx



https://posgrados.ibero.mx/maestria/maestria-en-cine/

PROYECTOS CON SIGLAS AMC [Am]

eEDTIALRIN HEDICANY
[ CRERTITORAFN

Presentamos algunos de los proyectos en los que participan algunas socias y socios
AMC con estrenos recientes o por venir.

‘The Butterfly Trees’, documental fotografiado por Carlos R.
Diazmufioz AMC, estreno6 en Prime Video.

Trailer

“Tormento’, fotografiada por Emiliano Villanueva AMC, estrend en cines en
noviembre.

Trailer

‘Nadie nos vio paI‘tiI", serie fotografiada por Guillermo Granillo AMC, AEC,
disponible en Netflix.

Trailer NADIE®]
= NOS
VI

PARTIR

WD DT runal

‘Las mutaciones’, fotografiada por Serguei Saldivar AMC, estrené en
noviembre.

Trailer

‘Me late que si’, serie fotografiada por Claudia Becerril AMCy
Marc Bellver AMC, estrené en Netflix.

Trailer

60



https://www.youtube.com/watch?v=a72dtutZTtk
https://www.youtube.com/watch?v=_o8olacVeF8
https://www.youtube.com/watch?v=IoO66b9QgZo
https://www.primevideo.com/-/es/detail/The-Butterfly-Trees/0OVB6CLAU3BEQ2Q8RFRCV1NFVW
https://www.youtube.com/watch?v=9BEQeaT-gSE

INICIAMOS

TALLER

DEL SET MODALIDAD
A LA POST

El arte invisible detras de la imagen

Aprende y especializate en el flujo cinematografico junto
a DITs (técnicos en imagen digital), postproductores,
coloristas v especialistas con amplia trayectoria en el cine,

{ia) 555143 1400

f tﬂllEl’ES tacto PIRXEL @ @talleresencontacto

F talleresiiideplxel mis



https://www.instagram.com/talleresencontacto

SUGERENCIAS DE LECTURA

(Amc]

JEDCUCIIN MENCRY
[DE DREFITOCRRFN

Terminemos este 2025 con lecturas que abran nuestras mentes a nuevas visiones.

Las pruebas de lo real en la
pantalla
Autor: Francois Niney

Un estudio de la evolucion de la percepcion
audiovisual desde los inicios del cine hasta
nuestros dias, cuando comienza la generacion
YouTube. La mision de la prueba de lo real en la
pantalla, es recordarnos que nunca hemos dejado
de representar simplemente lo sucedido, aun con
el uso del cine o del video. Lo que la lente capta
y es almacenado por una tecnologia quimica o
electronica no es mas que luz capturada a la cual,
nosotros, primates simbdlicos, le otorgamos
sentido. Estar consciente de esta operacion de
adquisicion y donacion de sentido a las imagenes
y al sonido, es indispensable para estudiar o
realizar obras audiovisuales.

Editorial: Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos

Libros UNAM

Precio: $203.00

Disparos, plata y celuloide
Autor: Ricardo Pérez Montfort

En cierto sentido, la historia no es lo que ocurrio,
sino lo que creemos que ocurrio.

Piense usted en Pancho Villa. La imagen que
tiene en la mente fue fijada por una fotografia
o una pelicula. Y sucede exactamente igual con
Lazaro Cardenas, Emiliano Zapata, una adelita,
un tendero gallego de los anos cincuenta, un
apacible pueblito de provincia, cualquier rancho
de inicios del siglo XXy, de hecho, con buena
parte de los grandes momentos, referencias y
personajes de la historia mexicana.

Editorial: Debate
Gandhi
Precio: $149.00

BICARDS PERIT MO

DISPAROS, PLATA

Y CELULOIDE

@AFIrey

1 '

fps

fim]
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ASOCIACION MEXICANA
DE CINEFOTOGRAFIA

AGENDA AMC

Diciembre 2025 - Enero 2026

Para finalizar este ano y comenzar el 2026, no pierdas de vista los festivales que se

llevaran a cabo este bimestre.

46 Festival Internacional de
Cine de la Habana
Diciembre 4 al 14

La edicion 46 del Festival de Cine de la Habana,
tiene las secciones Largometraje de Ficcion,
Largometraje Documental, Opera Prima (Primer
Largometraje de Ficcion), Corto/Mediometraje
(en las categorias de Ficcion y Documental)
Animacion.
https://www.facebook.com/festivalcinehabana/

3 Festival Internacional de Cine

de Xilitla
Diciembre 3 al 7

El Festival Internacional de Cine de Xilitla tiene
como objetivo difundir el cine nacional e interna-
cional en sus diversas expresiones y géneros. El
sitio mas surrealista de México se enorgullece en
presentar la tercera edicion de su Festival Inter-
nacional de Cine, también conocido como Xilitla
Film Fest.

https://filmfreeway.com/ficxilitla

17 Les Arcs Film Festival
Francia

Diciembre 13 al 20

El festival ha desvelado el rico e interesante
programa de su edicion decimo séptima, que
tendra lugar del 13 al 20 de diciembre entre la
nieve del resort alpino.
https://en.lesarcs.com

63

83 Entrega de los Globos de Oro
Enero 11

La primera emision es el 8 de diciembre de
2025, dia en el que se desvelaran todas las
nominaciones de estos reconocimientos.

La segunda es el 11 de enero de 2026. Ese es el
domingo en el que se celebrara la ceremonia de
entrega de estos premios.

Repite por segundo afio consecutivo la comica
Nikki Glaser que sera la presentadora.
Considerados la antesala de los premios Oscar.
https://goldenglobes.com

42 Festival Internacional de

Cine de Sundance
Enero 22 a Febrero 1

Festival de Cine de Sundance (Sundance Film
Festival), es el festival independiente de cine
mas grande de los Estados Unidos.

Tendra lugar a finales de enero de 2026 en la
ciudad de Park City, muy cerca de Salt Lake
City (Utah). En estas fechas se establecera una
competicion sobre las cintas emergentes y otras
novedades, que han quedado fuera del sistema

de Hollywood.
https://festival.sundance.org

1398
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REDES SOCIALES [Fm]

AELCIRCIN HENDANY
OE CIMEFOTOS RS

Te invitamos a conocer y a seguir a algunas socias y socios de la AMC a través de
sus redes sociales.

Sophia Stieglitz Leslie Montero
https://www.sophiastieglitz.com MR b lﬁl https://www.lesliemontero.com MBk lﬁl

Daniel Blanco
Alejandro Cantu T ['_.E] s l @]

https://vimeo.com/alejandrocantu

Nicolas Aguilar
Carlos Correa INObL Iml https://www.nicoaguilar.work IMlb Iml

https://vimeo.com/carloscorreadp

FAmc]


https://www.imdb.com/es/name/nm4093163/?ref_=fn_all_nme_1
https://www.imdb.com/name/nm0134792/
https://www.instagram.com/alexcant/?hl=es
https://www.imdb.com/name/nm2608558/
https://www.instagram.com/carbscorrea/?hl=es
https://m.imdb.com/name/nm1126858/
https://www.instagram.com/lesliemonterom/
https://www.imdb.com/name/nm5106479/?ref_=fn_al_nm_2
https://www.instagram.com/cachephoto/
https://www.imdb.com/name/nm4781303/
https://www.instagram.com/nicolasnicolby/?hl=es-la
https://www.instagram.com/cinemasophie/

{Amc]

KSOCTACAN BECICAWY
ML CREFOTIGRER

CONSEJO DIRECTIVO

ALFREDO ALTAMIRANO DIANA GARAY V. JERONIMO RODRIGUEZ-GARCIA
PRESIDENTE PRESIDENTA VICEPRESIDENTE
VAN HERNANDEZ LUIS GARCIA CLAUDIA BECERRIL
VOCAL VOCAL VOCAL
JAIME REYNOSO MIGUEL ORTIZ
SECRETARIO TESORERO
COMITE DE HONOR Y JUSTICIA
CELIANA CARDENAS MARTIN BOEGE FERNANDO REYES A.

SOCIOS HONORARIOS

XAVIER GROBET

HENNER HOFMANN GABRIEL BERISTAIN

EMMANUEL LUBEZKI

RODRIGO PRIETO
GUILLERMO GRANILLO

SOCIOS VITALICIOS

RENE GASTON
JORGE SENYAL

DONALD BRYANT
ARTURO FLORES

SOCIOS

IGNACIO PRIETO
SARA PURGATORIO
JUAN PABLO RAMIREZ

FERGAN CHAVEZ FERRER
LEON CHIPROUT
CARLOS R. DIAZMUNOZ

ERNESTO LOMEL(
MATEO LONDONO
DARIELA LUDLOW

IVAHN AGUILAR
NICOLAS AGUILAR
MICHEL AMADO

GONZALO AMAT ESTEBAN DE LLACA JULIO LLORENTE PABLO REYES
XIMENA AMANN SANDRA DE SILVA GERARDO MADRAZO ANTONIO RIESTRA
JUAN PABLO AMBRIS GERONIMO DENTI RODRIGO MARINA RODRIGO RODRIGUEZ
ALBERTO ANAYA GABRIELA FUCHS ALEJANDRO MARTINEZ CARLOS F. ROSSINI

SERGUEI SALDIVAR
SANTIAGO SANCHEZ

MARIO GALLEGOS
RICARDO GARFIAS

TONATIUH MARTINEZ
GABRIEL MEDINA

DANIEL ANGUIANO
JOSE AVILA DEL PINO

PEDRO AVILA FREDY GARZA ALEJANDRO MEJIA LUIS SANSANS
EDGAR BAHENA PEDRO GOMEZ MILLAN HILDA MERCADO ISI SARFATI
MARIEL BAQUEIRO CESAR GUTIERREZ LESLIE MONTERO JUAN JOSE SARAVIA
GERARDO BARROSO MARIA SARASVATI HERRERA JAVIER MORON MARIA SECCO

MARC BELLVER
DANIEL BLANCO
AGUSTIN CALDERON
ALEJANDRO CANTU
LUIS ENRIQUE CARRION
ALBERTO CASILLAS

OSCAR HIJUELOS
SEBASTIAN HIRIART
DANIEL JACOBS
ERWIN JAQUEZ
KENJI KATORI
JUAN CARLOS LAZO

JUAN PABLO OJEDA
RAMON OROZCO
MIGUEL ORTIZ
ERNESTO PARDO
FITO PARDO
AXEL PEDRAZA

EDUARDO R. SERVELLO

SOPHIA STIEGLITZ
DAVID TORRES
ERNESTO TRUJILLO
EDUARDO VERTTY
JESSICA VILLAMIL

CARLOS CORREA JOSE ANTONIO LENDO FELIPE PEREZ BURCHARD EMILIANO VILLANUEVA
CAROLINA COSTA ERIKA LICEA JORDI PLANELL ALEXIS ZABE
ALEJANDRO CHAVEZ JAVIER ZARCO
SOCIOS AETERNUM

GABRIEL FIGUEROA
JACK LACH
ALEX PHILLIPS BOLANOS
JORGE STAHL

CARLOS DIAZMUNOZ GOMEZ
TAKASHI KATORI
MIGUEL GARZON
TOMOMI KAMATA

MARIO LUNA

EDUARDO MARTINEZ SOLARES
RUBEN GAMEZ
ANGEL GODED
SANTIAGO NAVARRETE
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Directorio g

i CAITICAN R

EDI.TORA EQUIPO TECNICO Y COLABORADORES
Solveig Dahm
Alfredo Altamirano AMC
Solveig Dahm
Milton R. Barrera

Luis Enrique Galvan
DEPARTAMENTO LEGAL Cristhian IgSilva Lemus
Lic. Cristhian I. Silva Lemus

Gaceta informativa de la Sociedad Mexicana de Autores de
Fotograffa Cinematografica, S.C. Fotografia portada

Publicacion electronica bimestral. Derechos reservados
04-2009-120312595300-203
Sugerencias:
gerencia@cinefotografo.com
Suscripcion gratuita
www.cinefotografo.com/23.98/reqgistro/

Segunda Semana AMC
Foto de Milton R. Barrera

‘Después. fotograma. Ernesto Trujillo AMC

Siguenos en nuestras redes sociales
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mailto:gerencia@cinefotografo.com
http://www.cinefotografo.com/23.98/registro/
https://www.facebook.com/cinefotografo
https://www.youtube.com/amccinefotografo
https://twitter.com/AMC_Cinefoto
http://www.cinefotografo.com/
mailto:info@cinefotografo.com
https://instagram.com/amc_cinefotografo

