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CARLOS R. DIAZMUNOZ AMC
EN RODAJE



Por Kenia Carreén y Milton R.Barrera
Fotogramas de ‘Diario de un viaje inesperado’

‘Diario de un viaje inesperado’, pelicula
dirigida por Paco Alvarez, narra la
historia de Michelle (Getsemani Vela),
una joven que recibe de su padre recién
fallecido, un diario como herencia en cuyo
interior se revelan las instrucciones para
poder acceder a algunos bienes. Como
condicion, Michelle debe emprender un
viaje a Chiapas, pero a medida que pasan
los dias, se va haciendo consciente de los
valores humanos, sus raices y el amor.
Una pelicula que intenta demostrar que es
necesario ver la vida desde otra perspectiva
y entender que los bienes materiales no
son tan importantes.

Carlos R. Diazmunoz AMC, director de fotografia
y presidente de la Sociedad Mexicana de Autores
de Fotografia Cinematografica, fue el encargado
de retratar la magia y belleza de Chiapas para
contar esta magica historia.

Su amistad con el director Paco Alvarez comenzé
desde sus colaboraciones en campaifias de publi-
cidad y videoclips musicales desde hace aproxi-
madamente diez afos.

“La asistente de direccion Marcela Nava le
recomendo mi trabajo a Paco y tuvimos la opor-
tunidad de hacer comerciales de alto nivel para

turismo de Guadalajara, Puerto Vallarta y video-
clips con su esposa Dulce Maria, Miguel Inzunza
y con Paco como intérprete, también. En otras
ocasiones, viajamos a Estados Unidos para rodar
en dos conciertos de Juan Gabriel en Los Angeles
y Las Vegas”.

Ademas de su trayectoria en la publicidad, Paco
Alvarez se ha desenvuelto en el guionismo y la
musica. Ha realizado videos musicales y algunos
proyectos de documental, sin embargo, ‘Diario de
un viaje inesperado’, representa su opera prima
de ficcion en un formato largo.

“Paco es muy técnico por lo que le gusta inves-
tigar los procesos y el equipo cinematografico,
ademas tiene un gran ojo y muy buen gusto. Me
emociona trabajar con personas asi, apasionadas.
Es un director con una visiéon clara y sabe qué
caminos tomar para llegar a los mejores resulta-
dos posibles. Cuando me present6 por primera vez
el guion, estaba encantado con la historia desde
las primeras paginas. Durante el proceso de pre,
yo me encontraba rodando en Estados Unidos,
asi que cuando me pregunté si estaba dispuesto a
hacerlo, acepté de inmediato. Me preocupaba en
ese momento el poco tiempo con el que contaba-
mos para iniciar la preproduccion y comenzar el
rodaje, pero decidimos enfrentarnos a esto y tu-
vimos las primeras platicas”.

‘Diario de un viaje inesperado’ Fotograma. Carlos R. Diazmufioz AMc




‘Diario de un viaje inesperado’ Fotogramas. Carlos R. Diazmufioz AMc

“En cuestion de dias yo estaba en México para
comenzar con el scouting que se desarrollaria en
San Cristobal, Boca del Cielo, Comitan, Lagunas
de Montebello y muchas carreteras en Chiapas
donde suceden varias escenas en la pelicula. Fue
un proceso extenuante porque hicimos muchas
cosas en poco tiempo”.

Para Carlos R. Diazmufioz es importante encontrar
los espacios ideales para contar una buena historia
e inspirarse, por lo que la busqueda de locaciones,
con detalles precisos de las horas a filmar y angulos
con las aplicaciones Shot Designer -después de
trazarlas en papel-, Artemis Pro y Sun Seeker,
forman parte esencial de su trabajo como director
de fotografia.

“En el proceso de eleccion de locaciones, saber
como sacarle el mayor provecho a cada uno de los
lugares, es esencial. En las conversaciones iniciales
con Paco, se decidi6 que la parte en la Ciudad de
México se haria con encuadres cerrados y en Chia-

pas usariamos lentes angulares. Esto era im-
portante para la narrativa de nuestro personaje
principal, cuando su vida y forma interna de ser,
cambian al llegar a Chiapas”.

En definitiva, la inspiracion puede venir de cual-
quier lado, y aunque Diazmufioz admite que pre-
fiere no tener referencias que determinen lo que
quiere plasmar en cada proyecto, recuerda que
Paco tenia una pelicula francesa como un gran
referente para el estilo que se queria adoptar en
la pelicula y multiples imagenes de referencias de
encuadres.

“Paco queria un /ook de cine europeo, sin tanto
contraste, como en algunos casos en la publicidad
y peliculas. La idea era tener el contraste justo
y la saturacion de color correcta que destacara
la hermosura del estado de Chiapas. De esa pro-
puesta, me vino a la mente que era importante
encontrar una optica que la apoyara. Decidimos




irnos por los Angenieux Optimo Prime, aunque
nunca los habia utilizado antes, pero vi varias
pruebas en YouTube en alta resolucion en mi

iMac HK”.

“Al principio, el director queria utilizar optica
anamorfica, pero teniamos que ajustarnos al
presupuesto por lo que utilizamos optica esférica
en full frame; nuestras guias del aspecto estaban
en los monitores en 2.39:1. Con respecto a la
camara, usamos RED Komodo 6K que también
usaba por primera vez, aunque llevo afios usando
todo tipo de camaras RED y me gustan bastante.
Siento que lo mas importante es la dptica y cada
camara tiene sus ventajas y desventajas”.

e, *

Dana Dolli/ Y'Ronin Pro 2. CaHBs-R Diazmufioz AMC

Un rasgo importante de la técnica empleada en
este largometraje, es que la mayoria del tiempo
se utiliz6 la cAmara montada en un Ronin Pro 2.

“En algunas ocasiones, alternamos con el Ro-
nin a mano o montabamos la cAmara en el Dana
Dolly operando inalambricamente con la cabeza
de manivelas de DJI Magic Wheels. También se
montaba el gimbal en los tripiés o Aigh-hat y col-
gado en speed rail con dos tramoyistas cargando
el rig- lo que nos permitia movimientos tnicos
con esa configuracion. Llevo décadas operando
manivelas y adoré este sistema y pienso utilizarlo
en la mayoria de mis rodajes. Todo esto hizo que
avanzaramos muy rapido con el plan de trabajo”.

Ademas de los sistemas mencionados, la pelicula
tiene un planteamiento importante a partir de
tomas aéreas, realizadas con el dron de DJI Mavic
2 Pro, con el piloto Angel Ramirez.

“Fue muy importante darle una guia muy de-
tallada a Angel sobre el tipo de encuadres que
necesitabamos ya que muchas veces, él tendria

que operar solo las tomas aéreas sin que Paco o
yo estuviéramos presentes. Insisti mucho en que
queria encuadres cenitales, especialmente en las
lagunas de Montebello y luz lateral o de back.
Angel se luci6 haciendo tomas espectaculares”.

Principales retos

Carlos recuerda que el rodaje fue agotador fisi-
camente debido a los traslados y la rapidez con la
que debian terminar el plan de trabajo. Sumado
a esto, estaba el tema de que el Ronin Pro 2 era
relativamente nuevo, por lo que solia desajustarse
y hubo que reiniciarlo varias veces.

“Cuando comenzaba a hacer un paneo con una
sola manivela, el Ronin empezaba a hacer /¢
up también. Por el acelere del plan de trabajo,
primero pensé que yo estaba operando mal, en
especial con el gimbal colgado en el speed rail y
los tramoyistas caminando en terreno irregular;
eso me causo algo de estrés. En cuanto me di
cuenta que era problema del Ronin, por fortuna,
el encargado yalo dominaba en la segunda semana
y en el balance con cambios de optica y multiples
configuraciones, todo fluyé bastante bien hasta el
final del rodaje”.

“Durante una secuencia en San Cristobal, en la
que la protagonista tenia que caminar entre al-
gunos bares de noche en fin de semana, nos en-
frentamos a un problema. Yo iba operando el
gimbal a mano y caminando hacia atrasy, llegado
cierto punto de la toma principal, sin ensayos y
con Getsemani concentrada en su llanto, gente
ebria que estaba en el lugar comenz6 a molestar
a la protagonista y a nosotros. Afortunadamente,
la produccion logré calmar todo”.

Generalmente, cuando opero un gimbal, utilizo
un easyrig para los ensayos para no agotarme; ya
en la toma, siento que es mas estable operar sin
el apoyo del arnés. A la tercera toma, caminan-
do una cuadra en reversa, mis brazos terminaron
agotados y Paco entroé a operar la camara cuando
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‘Diario de un viaje inesperado’ Fotograma. Carlos R. Diazmufioz AMC

le pedi ayuda ya que no podia mas. A Paco le en-
canta operar y sabia lo que queria asi que, al final,
todo salid bien”.

“Recuerdo un pequeno detalle técnico que nos
dio dolor de cabeza. Debido al filtraje que utilicé
en camara en exterior dia, las ondas infrarrojas
hicieron de las suyas. No pedi NDs IR, por lo que
los negros tenian una lectura rojiza, en especial
del ND 1.2 al ND 2.1. Debido a que las pruebas de
camara las realicé en un foro, esto nunca fue un
problema, pero al estar grabando en exterior, el
uso de NDs era indispensable. Por suerte, vimos
esto en la estacion de respaldo de datos, pero fue
después de varios dias de rodaje. El sombrero
negro de nuestro actor Xabiani Ponce de Leon se
veia rojizo. Tuvimos suerte porque una persona
viajaba desde la Ciudad de México a la locacion y
los NDs IR llegaron. Este tema fue muy laborioso
en la graduacion de color la cual se hizo en El
Taller con Alexis Rodil como colorista”.

El kit completo de filtraje para camara incluyo
densidades neutras, polarizador y g/immerglass,
cuyas densidades fueron alternando dependiendo
de la condicion luminica, angulos y cada lente.

A pesar de las complicaciones, el director de
fotografia cree que cada proyecto tiene algo que
lo hace disfrutable.

“Esta pelicula es una mezcla entre coming of age
y road movie, porque los actores y equipo creativo
siempre estabamos en movimiento y viajando en
carretera. Tuvimos el tiempo para platicar del
proyecto y tomar las mejores decisiones creativas
en conjunto. Al final, este tipo de rodajes te lleva
a lograr una union con todo tu equipo y eso es
memorable”.

“Una de las cosas que mas disfruté de este
proyecto es la sinergia que se genero con los ha-
bitantes de las localidades donde rodabamos vy,
en especial, con los actores principales por tan-
tos desplazamientos en carretera y el convivio
en el transporte. Encontrarnos con esta cultura
Chiapaneca y locaciones hermosas que no habia
tenido oportunidad de conocer antes, rebaso mis
expectativas y me encanto6 poder incorporar todo
ello dentro de la pelicula”.

Correccion de color

El trabajo de un director de fotografia no ter-
mina al finalizar el rodaje. Como responsable de
la imagen, es importante que el fotografo tenga
oportunidad de participar en la correccion de
color para completar su vision inicial, sin embar-
go, hay casos en los que la produccion omite tan
importante colaboracion. En el caso de ‘Diario de
un viaje inesperado’, Diazmunoz estuvo interesa-
do en ser parte del proceso desde el inicio aunque
el presupuesto fuera limitado.

“La pelicula no esta realizada con algtn estimulo.
MAZ México, la productora, hizo una primera
correccion de color con Alexis Rodil, quien es un
experto y profesional del color. Yo llegué un poco
después para ponerme al corriente con el pro-
ceso e ir moldeando junto a Alexis el ook final.
Debo decir que durante el tiempo que vivimos en
aislamiento, me dediqué a aprender el Davinci
Resolve editando y corrigiendo color. Por fortu-
na, en este proyecto logré tener un proceso lleno
de aprendizaje ya que Alexis es una persona muy
amable y me compartio varios de sus conocimien-



tos. Generalmente, en las sesiones de color, me
pego al operador para aprender lo mas posible ya
que me fascina este proceso y esta vez, tenien-
do ya mucho conocimiento del Davinci, las horas
pasaron muy rapido y me ayudé muchisimo en mi
aprendizaje. Desde los dias de los transfers de
35mm o 16mm a NTSC, siempre me daba ilusion
poder operar yo y ahora, finalmente, es posible
con plataformas mucho mas accesibles”.

Aprendizajes

“A pesar de lo duro que se pueda poner un roda-
je, es imperativo mantener una buena voluntad,
no importa qué condicion adversa se presente. El
cine es un arte increible y hay que honrarlo como
tal”.

“Me arrepiento de no haber hecho pruebas de
camara mucho mas extensivas para no tener el
problema del IR, pero estaba muy preocupado
con un tema de moiré por las prendas de ropa
utilizadas, endémicas de los bordados de Chiapas,
y descuidé lo de las densidades.”

“Sobre el vestuario, me sorprendio que cuando
realizamos los scoutings, estaba presente Adalicia
Romo, la disefiadora de vestuario, junto con
Verushka Nevares, la disefiadora de produccion
de la pelicula. Es normal que el disenador de
produccion asista siempre, pero nunca me habia
tocado que la vestuarista estuviera presente
desde la btsqueda de locaciones. Fue increible
porque las platicas se enriquecieron y podiamos
ir previsualizando el tipo de /ook requerido para
la pelicula y, de alguna forma, apoyarnos con la
paleta de color tan determinada que teniamos en
mente”.

‘Diario de un Viaje inesperado’

Camaras: RED Komodo 6K
Optica: Angenieux Optimo Prime
Cinefotografo: Carlos R. Diazmufioz AMC
Gaffer: Enrique Gonzalez

“Sin duda, me llevo un gran aprendizaje tanto de
trato con los actores, como del trabajo con disefo
de produccion y sus subdivisiones, de la necesidad
de mantenerse siempre al pie del cafiéon y de un
amor profundo por las tierras chiapanecas y su
amorosa gente”.

“Como un ultimo consejo, no forzar tu fotografia
y adaptarte a los lugares y situaciones, es lo ver-
daderamente importante. De igual manera, hacer
un buen scouting siempre sera algo necesario ya
que te permite estudiar como se comporta la luz
en los espacios y probar diferentes encuadres.”

Trailer ‘Diario de un viaje inesperado’
https://www.youtube.com/watch?v=YBOIhg8sHcQ
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“Tu no lo entiendes. Pude haber tenido clase, pude haber sido alguien, en lugar de un vago. Eso es lo que soy,

aceptémoslo”

Terry Malloy (Marlon Brando) ‘La ley del silencio’



‘Diario de un viaje inesperado’
Planos Shot Designer




‘Diario de un viaje inesperado’
Carlos R. Diazmunoz AMC




‘Diario de un viaje inesperado
Carlos R. Diazmunoz AMC
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CAROLINA COSTA AMC "

El siguiente paso \



Por Kenia Carreén y Milton R. Barrera
Fotogramas: ‘Ecstasy’ y ‘Heroico’

Carolina Costa AMC, la galardonada
cinefotografa brasilefia que reside en-
tre México y Estados Unidos, ha viajado
por el mundo fotografiando todo tipo de
proyectos. Desde largometrajes, docu-
mentales, cortometrajes y comerciales, su
trabajo destaca por la constante atencion
al detalle y la cantidad de trabajo y prepa-
racion detras de cada uno de ellos. Re-
cientemente recibio un premio de Zeiss a
‘Mejor Fotografia’ por su trabajo en ‘Fan-
cy Dance’ en SXSW. Después de afios lle-
nos de trabajo detras de la camara, Caro-
lina ha decidido dar el siguiente paso en
su carrera como cineasta. Hace un tiem-
po comenzo un trabajo de escritura y, pa-
ra poder dar vida a sus palabras e ideas,
se propuso adentrarse en la direccion.

Con un largometraje en mente -su proyecto mas
grande y ambicioso- y encaminada a conseguir la
experiencia necesaria, se dispuso a dirigir varios
cortometrajes para ejercitar su faceta como di-
rectora. En esta entrevista, habla de su proceso
artistico y técnico como directora en su primer
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Carolina Costa Amc

cortometraje ‘Ecstasy’ y de su trabajo fotografico
en la pelicula ‘Heroico’, la mas reciente entrega
de David Zonana (‘Mano de obra’, 2019), que se
estrenara proximamente en el Festival de cine de
la UNAM- FICUNAM.

En camino a la direccion

“Hace un tiempo comencé a escribir un guion
de largometraje que desearia realizar proxima-
mente, pero atin estamos buscando el apoyo para
llevarlo a cabo. Es un proyecto bastante ambi-
cioso por la complejidad técnica que involucra.
Mientras llega el momento de poder hacerlo, me
propuse poner en practica mis habilidades como
directora y llegar con la seguridad de que pue-
do hacerlo. Me siento muy afortunada de que
las peliculas que he hecho, han sido junto a per-
sonas que me han ensefilado muchisimo: Erica
Tremblay, David Zonana, David Pablos, entre
otros. Son directores sumamente talentosos y de
alguna manera, he intentado reflexionar en sus
metodologias para poder incorporarlas en lo que
estoy haciendo ahora”.

Aunque su filmografia la ha posicionado como
una talentosa y apasionada directora de fo-
tografia, Carolina busca salir de su zona de con-
fort y demostrar sus habilidades como cineasta,
sin embargo, la idea detras de la realizacion
de este grupo de cortometrajes, es generar la
confianza necesaria en ella misma y al mismo




tiempo, poder mostrar estos proyectos a posibles
colaboradores.

“Tal vez uno de los motivos mas grandes por
los que decidi hacer estos pequenos ejerci-
cios, es para poder llegar con la gente y que
confien en mi voz como directora. Alguien me
propuso que como primer paso, podria hac-
er una secuencia de mi guion, lo cual nunca me
convencié por completo pues nunca me pude
decidir por un momento especifico del mismo”.

“El ano pasado fotografié una serie en Canada
y estando alla, me puse a escribir algo que
no tuviera nada que ver con mi pelicula. Clea
DuVall, directora y productora de ‘High School’,
la serie que estabamos realizando, muy amable y
amorosamente, me dio notas sobre lo que acababa
de escribir”.

Para sorpresa de Carolina, ‘Ecstasy’ se estrenara
el proximo 8 de junio en el Festival de Cine de
Tribeca. Es un corto que explora temas como el
placer y el placer reprimido.

“Hay conceptos y tematicas similares con respec-
to al guion mayor, pero todo se desarrolla en un
ambiente completamente diferente. Me di cuenta
de que habia mas de una cosa que queria explorar
y decidi trabajar mas bien en una trilogia de cor-
tometrajes que no se relacionan entre si, mas que
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‘Ecstasy’ Fotograma. Caroina Costa AMC

en las tematicas que me habitan. Ya filmamos el
segundo cortometraje y ahora mismo me encuen-
tro en una sala de edicion. Estamos terminando la
parte financiera del tercero para poder grabarlo a
finales de este afio. Cada uno de los cortometrajes
seguira con su camino, pues todos se encuentran
en diferentes fases. Una vez que culmine con la
edicion, me concentraré en la busqueda del cast-
ing para el tercero”.

“Sobre ‘Ecstasy’, debo decir que ha sido el mas
sencillo de hacer de los tres. Tuve muchos meses
para prepararlo minuciosamente, muchas practi-
cas, muchos ensayos. Lo hicimos en 16mm y di-
gamos que la fotografia era de lo mas sencilla, es
decir, solo ejecuté. Fui mil veces a la locacion y
con Matias -el asistente de direccion-, planeamos
todo muy bien”.

“Hicimos el segundo corto con un iPhone, pues la
tematica gira en torno a las redes sociales y era
un formato nuevo para mi; no lo domino como
al 16mm. Por casualidades de la vida, la cine-
fotografa Rachel Morrison ASC, quien reciente-
mente también dirigio su 6pera prima en Estados
Unidos, estaba en México y me reuni con ella. Le
pregunté por qué ella no habia fotografiado su
largometraje y me contesto:

La gente que va a ver tu proyecto, va a ver como
diriges y no precisamente la fotografia. Para eje-



cutar correctamente, no puedes estar con el cere-
bro bifurcado, te tienes que concentrar en una
sola cosa.

Lo que me dijo me hizo mucho sentido y por ello,
decidi que el tercer cortometraje lo haré en co-
laboracion con algun colega que me apoye en fo-
tografia y hacer crecer el proyecto”.

“Este sin duda es el mas complejo de los tres,
pues es de ciencia ficcion y quiero filmarlo vir-
tualmente con pantallas LED. Quiero continuar
explorando cosas que me interesan en términos
actuales y de tono, prepararme lo mejor que se
pueda para cuando venga el reto del largometraje
que esperamos que pronto”.

‘Heroico’

La segunda pelicula de David Zonana como
director, se estrend en los pasados festivales de
Sundance y Berlinale, en donde cosecho criticas
positivas. ‘Heroico’ explora la masculinidad toxica
y la violencia en México desde la compleja figura
del ejército y la vida militar de este pais a través
de la historia de Luis, un recluta de dieciocho
aflos perteneciente a una comunidad indigena
que se inscribe en un colegio militar en busca de
un futuro mejor. Pero él y sus compaiieros se ven
sometidos a un sistema brutal en el que la humi-
llacion, la violencia y la corrupcion, son el pan de
cada dia.
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‘Heroico’ Fotograma. Caroina Costa AMc

“David apenas tenia un primer borrador cuando
me involucré en el proyecto. De alguna manera,
quisimos expandir el lenguaje usado en nuestra
primera colaboracion. David es un director con
un estilo muy claro, sabe lo que quiere. En ‘Mano
de obra’, la primera pelicula, jugamos con lentes
angulares y con mise-en-sceney en ‘Heroico’, la
expansion viene de hacer plano secuencias, sin
cortes, con angulares, pero incluyendo movi-
miento”.

Hablando de referencias, Carolina y David nue-
vamente vieron algunos de los clasicos como
‘Full Metal Jacket’” de Kubrick y ‘Beau Travail’
de Claire Denis.

“Recuerdo que hay un libro de Gus Van Sant en
el que habla del lenguaje que us6 en ‘Elephant.
Tiene todos los detalles de movimientos de
camara y nos ayudo a entender un poco lo que
queriamos hacer nosotros”.

Carolina se incliné por tener una configuracion
de camara que fuera ligera y eficaz. La camara
utilizada fue la ARRI Alexa Mini junto a la 6p-
tica Super Speed de ZEISS.

“Me parecia muy importante que la camara fuera
ligera ya que David trabaja con muchos ensayos
y hace varias repeticiones antes de tirar la toma.
Ademas, este tipo de configuracion me permitia
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‘Heroico” Crew. Carolina Costa Amc

entrar en espacios pequefios. En cuanto a los
lentes, creo que los Zeiss Super Speed tienen per-
sonalidad, pero no distraen. Otra de las cosas que
me gusta de estos lentes, es que son muy rapidos.
Debido a las condiciones de poca luz que tenia-
mos, poder trabajar a T'1.3, fue de gran ayuda”.

Creando un equipo

Trabajar en equipo facilita el cumplimiento de
objetivos, incrementa la motivacion y la creativi-
dad, por lo tanto, la creacion de una buena man-
cuerna entre los departamentos que componen
un set, puede ayudar a que un proyecto fluya de
la mejor manera. Carolina comparte algunas de
sus conclusiones al encontrar un balance entre
el trabajo artistico y resolutivo de un fotografo:

“La manera en la que te relacionas con tu equipo
es muy importante. Pongo como ejemplo a Matias
Estévez, primer asistente de direccion. Cada
vez que entro a un nuevo proyecto pregunto
por el asistente de direccion, porque el hecho
de cumplir con el dia en tiempo y forma, tiene
mucho que ver con la mancuerna que se establece.
Ambos entendemos lo que necesitamos y nos
apoyamos para que salga de la mejor manera. El
trabajo de un director de fotografia es ayudar al
director a contar su historia y cumplir con el plan
de trabajo del dia. Si eres un gran artista pero
no cumples con el dia, no haces bien tu trabajo,
pero si cumples en tiempo y forma, mientras
haces arte, eso te diferenciara de los demas. Para
cumplir con esto, necesito un buen asistente y
afortunadamente Matias y yo trabajamos de la
mano constantemente para organizarnos muy
bien. Ademas, desde nuestros primeros trabajos
juntos, nos hemos hecho grandes amigos”.
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Otro de los grandes colaboradores de Carolina
para lograr el lenguaje visual de la pelicula fue
Nicolas Gril, operador de camara y steadicam.

“Desde ‘El baile de los 41°, Nico ha sido un gran
aliado.El tuvo un papel importante para lograr
los movimientos que David Zonana y yo habiamos
visualizado desde aquella primera ocasion que

9

visitamos las locaciones de ‘Heroico’”.

“Filmamos la pelicula en el Centro Ceremonial
Otomi y las platicas mas provechosas fueron
cuando David y yo manejamos juntos a la locacion
para hacer scouting. Planeamos cada secuencia,
dénde comenzaba la camara, donde terminaba,
qué es lo que se iba a mostrar en cada encuadre.
En los tech scouts, armabamos los cuadros con
gente del crew y al final, quedaron tal cual en el
corte final”.

“Algo muy afortunado, fue que realizamos las
pruebas de camara ahien lalocacion junto con Nico
y todo el equipo de camara. Desde las pruebas, ya
sabian a qué era lo que nos ibamos a enfrentar y
pudimos pre visualizar desde el comienzo como ir
resolviendo los retos que se avecinaban”.

Principales retos

“Algunos retos en todos los proyectos son en
cuanto logistica. Al estar tanto tiempo en
exteriores, habia que planear con cuidado a qué
hora se hacian ensayos y a qué hora se tenia
que grabar, sin olvidar que en este pais llueve
mucho y, en efecto, cuando se hizo la pelicula
precipitaba todo el tiempo. Uno de los retos a
vencer a la hora de iluminar, fueron los interior/
noche. Eran dormitorios muy complejos, espacios
casi vacios con paredes blancas y techos altos;
solo estaban las camas y los personajes. Debido a
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que la optica era entre 16mm y 18mm, no tenia
donde esconder luces y recordemos que la camara
estaba siempre moviéndose”.

“La pelicula fue realizada con muy bajo presu-
puesto, no habia posibilidad de rotoscopiar las
luces y tuve que desarrollar en la pre y ya en
set, un sistema. Cambié los focos del espacio,
escondi luces en las ventanas y a veces, también
las escondia al evitar verlas con el movimiento de
camara o angulo. Pensando en realizar una luz
de luna que se sintiera natural, solo podia en-
trar la luz por las ventanas en algunos momentos
cuando nos acercamos al personaje y podia meter
un relleno. Tenia que ser una luz azul suave. Es-
condimos espejos y rebotamos la luz ahi cuando
necesitabamos una luz muy puntual en la cara de
algun personaje”.

“La pelicula tiene secuencias oniricas que
suceden dentro de los mismos espacios que
vemos en la realidad. Me preocupaba usar el
mismo esquema de iluminacién tanto para la
vigilia como para las partes oniricas. Habia que
tener algun tipo de matiz luminico que diera la
sensacion de que algo no estaba bien”.

Para Carolina, una de las cosas mas interesantes
del rodaje era que la mayoria de la gente dentro
del set eran hombres.

“Eso también es otro tema. Yo era la inica mujer
en el set, pero creo que al tratar el tema de la
masculinidad toxica, pude aportar un punto de
vista externo porque no soy parte de ese grupo”.

“David tiene una manera de trabajar muy
interesante, planea todo a detalle, pero cuando
llega al set, se da la oportunidad de improvisar
si es que se descubre una mejor manera de
narrar. En esta pelicula tuvimos ocho semanas
de rodaje y durante las primeras siete, David y
su editor comenzaron el armado de la pelicula
para darse una idea de como estaba quedando.
La tultima semana fue para re shoots, asi que
las cosas que no funcionaban, pudimos volver a
hacerlas. Recuerdo que tuvimos una secuencia
que grabamos de tres maneras diferentes;
otras escenas no existian en el guion y fueron
escribiéndolas conforme filmamos y terminaron
siendo de las favoritas. Me parece una de las
mejores formas de trabajar porque, usualmente,
las productoras creen que el proceso creativo es
algo lineal y no es asi, una idea da vueltas y se
transforma. Me gusta que David acepte que esa
es la realidad del proceso creativo”.

“Una de las secuencias que hizo nuevamente,
es cuando el General lleva a Luis a dentro de
la escuela y sucede una situacion homoerotica.
Batallamos mucho para hacerla porque creiamos
que algo no estaba funcionando, algo estaba
fuera de lugar. Se hizo tres veces. La primera
fue en un descanso de unas escaleras y aqui la
camara tenia que alcanzarlos, pero por alguna
razon, siempre habia un problema. La segunda
vez se decidio dejar la camara fija en un two shot,
pero no funcionaba narrativamente. Queriamos
que se sintiera el peligro de que podian ser des-




cubiertos y el espacio no nos daba eso. Al final,
David decidio cambiar la escena. Nos trasladamos
a uno de los dormitorios en donde las ventanas
dejaban entrar toda la luz del dia y se entendia
que estaban casi expuestos a todo el mundo.
Esto ayudé mucho a la narrativa y a darnos la
sensacion de peligro”.

“En cuanto a escenas complicadas, recuerdo una
de las oniricas. En la locacion teniamos una ven-
tana arriba por donde normalmente metia mi luz
de luna con una luz de libro, pero para esta esce-
na, David queria que fuera mas impactante. En-
tonces, quitamos el difusor y concentramos la luz
en un punto, era un ARRI M40 HMI. También
queria que se vieran las siluetas de los chicos asi
que tenia que diferenciarlos del fondo. Tuve que
ingeniarmelas para tener mi luz ambiente para
que las siluetas no se emplastaran”.

‘Heroico” Crew. Carolina Costa Amc

“Una de las secuencias mas dificiles, animica-
mente hablando, ni siquiera estaba en el guion,
se le ocurrio a David en ese momento. Uno de los
generales lleva a Luis al bosque en donde encon-
tramos a los demas cadetes con los pantalones
abajo y siendo golpeados con tablas de madera. Carolina Costa Amc
Uno de los generales le ordena a Luis que golpee
a uno de sus amigos. Recuerdo que me quedé
a un lado de Nico para ver la escena y fue muy
fuerte ver la cara de los actores en esa situacion.
Aqui hicimos uno de los dos unicos close ups de
toda la pelicula.’

“En general, por mas que tuviéramos momen-
tos dificiles, la pasamos muy bien. Fue un rodaje
muy divertido y lleno de buena vibra. Se cre6 una
hermandad muy bonita y creo que este tipo de
relaciones son las que hacen toda la diferencia”

‘Ecstasy’ Fotograma. Carolina Costa Amc

Después de un formidable recorrido por algunos
de los festivales de cine mas reconocidos a nivel
internacional, ‘Herdico’ prepara su estreno na- Sigue a Carolina Costa AMC:
cional dentro del marco del FICUNAM, en el que
participa dentro de la categoria ‘Largometraje s://www.carolinampcosta.com
Internacional’.

instagram.com/ccostacine/?hl=es-la
.imdb.com/name/nm2990105

Trailer ‘Heroico’:

https://www.youtube.com/watch?v=V7ul7en5Goc

‘Heroico’

Qémara:ARRI Alexa Mini
Optica: Zeiss Super Speed
Cinefotografa: Carolina Costa Amc
' ﬁ”® Gaffer: Victor Manuel Trejo
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Por Kenia Carreon y Milton R. Barrera
Fotogramas de ‘Todo el mundo tiene a alguien menos yo’
‘Méscara vs caballero’

Con mas de diez anos como director de
fotografia, Jeréonimo Rodriguez-Garcia
AMC, ha logrado incursionar en todo tipo
de producciones, desde cortometrajes y
documentales, hasta largometrajes de fic-
cion y series para streaming'y television.
Jeronimo habla sobre sus primeros acer-
camientos al cine, la gran pasién por su
trabajo, algunos de sus proyectos mas in-
teresantes y su proceso detras de su mas
reciente trabajo ‘Mascara vs caballero’.

“Mi amor por el cine nace desde muy nifio, es
una de las actividades que comparto con mi
madre. Ella trabajaba mucho asi que en los
tiempos libres, nuestro pasatiempo favorito era
ir al cine. Tener esta oportunidad de compartir
la experiencia me generé un profundo interés
por la cinematografia y me encantaba que ella
nunca hiciera un gran cribado de lo que veiamos,
siempre era variado”.

“Por el trabajo de mi mama nos mudamos a
Villahermosa, Tabasco y aunque alla era muy
poca la oferta, aprendi de la vida y el cine a

través de los cineclubs. Hay poco cine fuera de la
Ciudad de México asi que intenté hacerme de todo
lo que habia a mi alcance, ademas de que fui un
avido comprador de revistas en las que hablaban
de cine, lo que fuera por seguir nutriendo esta
necesidad de aprender mas. Revistas como Cine
Premiere, Cinemania, la revista Clio, la revista
Somos que hizo su recuento de las 100 mejores
peliculas mexicanas e intenté verlas todas. De
a poco me fui enterando mas o menos como era
la industria en el pais. También, gracias a ellas,
descubri las escuelas de cine disponibles en aquel
momento; ahora hay mas opciones y eso me da
gusto”.

Jeronimo regres6 a la ciudad de México para
terminar la preparatoria, momento en el que

decidié aplicar al CCCy al CUEC.

“Como saben, entrar a una de estas escuelas es un
proceso largo y con varias etapas a las que debes
“sobrevivir”. Por fortuna, llegué a la etapa de
entrevistas en ambas. Cuando supe que me habian
dado un lugar en el CUEC acepté de inmediato,
fue la escuela que dio resultados primero y eso
descarto por completo al CCC™.

iene a alguien menos yo’ Fotograma Jerénimo Rodriguez-Garcia Amc




Empezando a reconocer la luz

“En el primer afio de la carrera, tuve la oportuni-
dad de tener clases con el maestro Mario Luna
AMC y eso lo cambié todo para mi. Sabia desde
los diez anos que queria hacer cine, pero una vez
en las clases de Mario, me contagié de su increible
pasion por la luz, las camaras, los contrastes, los
efectos que podiamos lograr, los colores, los en-
cuadres y todas las posibilidades que teniamos a
nuestro alcance. Todo esto hizo que me sintiera
completamente lleno y feliz, lo senti en el cuerpo”.

La escuela permite aprender de todas las areas
que conforman una produccion audiovisual por
lo que los alumnos egresan con conocimientos
de direccion, fotografia, diseno de produccion,
sonido, etc., con el fin de entender todos los pro-
cesos que involucran crear un producto de cali-
dad. Y aunque en la escuela era menester realizar
un cortometraje como director , Jerénimo tenia
claro que su meta era ser director de fotografia.

“Por cuestiones del plan de estudios, tuve que di-
rigir en el primer afio, pero nunca mas lo hice y
me dediqué por completo a entender la fotografia,
era tan “clavado”, que me la pasaba metido en
la biblioteca de la escuela y practicando por mi
cuenta. Debido a ello, tuve el enorme privilegio

‘Mascara vs caballero; fotograma. Jeronimo Rodriguez-Garcia AMc

de abrir, armar y desarmar, un par de camaras
que llegaron a la escuela y utilizarlas en un par de
rodajes. Utilicé la ARRI 535B como asistente de
camara en ‘Parpados azules’ (2007) de Ernesto
Contreras, mientras estrenamos la ARRI Alexa
en ‘“Todo el mundo tiene alguien menos yo’ (2013),
de Raul Fuentes. Me tocaron las primeras tran-
siciones: La Canon XL1 de video Mini DV entre
el 2000-2005; mas adelante, las P2 de Panasonic.
Me considero afortunado, pues aprendi en analo-
go y me desarrollé en el mundo digital”.

Para cuando Jerdénimo realizé los ejercicios fi-
nales de la escuela, que generalmente se hacen
un par de anos después de concluido el plan de
estudios, tuvo la oportunidad de hacer una te-
sis en 3dmm con la Arriflex 535B y después
realizar una 6pera prima en digital con una de

las primeras ARRI Alexa que llegé a México.

“La pelicula comercial ‘Contratiempo’ (2011)
de Ramiro Medina Flores, fue filmada en 35mm
en Monterrey. El director de ese proyecto iba
a ser Julian Hernandez pero por cuestiones
de la vida, entr6 Ramiro. Esta pelicula fue un
gran preambulo para perderle el miedo al ser
y a la responsabilidad gigante que significa fil-
mar; fue mi 6pera prima como cinefotografo”.
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Jeronimo egreso del CUEC en 2006 con mencion
honorifica, después de haber sido seleccionado en
el Berlinale Talent Campus en 2005 y participar
en la clase magistral de cinematografia impartida
por Henner Hofmann AMC, ASC. A partir de ahi,
su carrera fue creciendo cada vez mas.

‘Todo el mundo tiene a alguien
menos yo’

“Ya sin tanto nervio, porque ya habia probado las
mieles del set, llegé ami ‘“Todo el mundo tiene al-
guien menos yo’(2011), de Ratl Fuentes, pelicu-
la ala que le guardo un valor sentimental muy
grande por todo lo que significo hacerla. Desde el
principio tuvo muy buena recepcion, estuvo casi
veintiun semanas en cartelera en la Cineteca Na-
cional, lo cual era inusual para una épera prima
o una pelicula mexicana, tal vez lo sigue siendo.
Fue un proyecto realizado con mucha alma y creo
que se siente”.

La pelicula presenta la relacion entre Alejandra
(Andrea Portal) y Maria (Naian Gonzalez Nor-
vind). La idilica relacion entre ambas se torna
dificil cuando la dinamica entre ellas se tensa de-
bido a las diferencias de edad y trabajo, obligan-
dolas a reconsiderar si seguir juntas o no. Jeréon-
imo ya conocia el rigor y la disciplina que se

requiere al filmar una pelicula, por lo que decidi6
apoyarse en compaieros de la escuela de su gen-
eracion y de otras, para que lo acompanaran en
su segunda aventura.

“Hice un casting entre la comunidad estudian-
til para que fueran parte del departamento de
camara, entre asistentes, video assist, foto fija.
Entre ellos me apoyaron Arian Sanchez, Eduar-
do R. Servello Amc, Alfonso Mendoza, Esteban
Arrangoiz y la excelente fotografa Jessica Villa-
mll, Apertura Dop”.

“Arian se encarg6 de realizar una bitacora de
todas las cosas que sucedian durante los dias
de rodaje: los lentes que se usaron, si se ilumind
J q )

de tal manera, si se disefaron tales plantillas

) P )
incluso se incluyeron detalles de realizacion,
tanto de la pre como de la post. Son entre 300
y 400 paginas. La idea era llevar un documento
de la realizacion técnica de la pelicula para que

p p q
futuras generaciones que pasaran por el proceso,
pudieran consultarlo. En este documento se
especifican también los retos a los que nos
enfrentamos, y los principios que guiaron la
realizacion”.
“Uno tiene todas las ganas de hacer cosas, cosas
grandes, pero no hay gran conocimiento de causa,
por eso queria heredarles mi experiencia. En ese
documento y en la pelicula va todo mi ser, yo lo
llamo mi declaracion de principios”.
P P

‘Todo el mundo tiene a alguien.menosyo’ Fotograma Jeronimo Rodriguez-Garcia avc




““Todo el mundo tiene a alguien menos yo’, re-
sulté ser una apuesta formal, técnica, intelectual
y emocional muy grande para todos los que es-
tabamos involucrados. Me gusta que siga pre-
sente en festivales y en proyecciones después de
doce anos. La pelicula fue hecha en digital y aun-
que desde el principio estuvo planeada para ser
blanco y negro, se filmé en color”.

La mayor preocupacion de Jerénimo era lograr
un buen resultado en blanco y negro a pesar de
trabajar en color. Fue asi como decidié no solo
quitar el croma y subir contraste, sino hacer una
correccion de color en color y poder tener el con-
trol por curvas.

“Hacerlo por colores me permitia ser mas preciso
con cada color y al momento de quitar el chroma,
tenia una escala de grises mucho mas rica,
pues tenia la oportunidad de alterar las curvas
individuales por canales”.

Cada uno de los proyectos que realizamos nos van
dejando conocimientos sobre como resolver de
mejor manera o de la forma en la que el proyecto
necesita.

“Si ahora volviera a hacer algo asi, una pelicula
en blanco y negro, lo llevaria al extremo. Haria
nuevamente el experimento de iluminar los sets
con colores, pero ahora mas saturados, toda la
pelicula, todo el tiempo. Llegar al tono de grises
por canales no por chroma, igual que antes, pero
ya con la conciencia de los colores exactos que
necesito en set para poder manipularlos muchi-
simo mas en post produccion”.
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Creando tus propios Instrumentos

“Luz es luz”, es una de las primeras frases que
aprendes durante las clases del maestro Mario
Luna AMC, y aunque pareciera ser una idea
sencilla, esconde dentro de sus palabras una
clave para entender el trabajo de un director de
fotografia desde un punto de vista creativo.
Ademas de ser uno de los maestros mas conocidos
dentro de las escuelas de cine, Mario también ha
inspirado a sus alumnos a trabajar con aquello
que tenemos a la mano, dejando claro que no es
el equipo lo que te convierte en un fotégrafo sino
la sensibilidad con la que te aproximas a la luz
y como la utilizas a tu favor. Y si no cuentas o
no existe el equipo que necesitas para llevar tu
vision a la realidad, lo creas.

“Mientras realizamos ‘Todo el mundo tiene a
alguien menos yo’, comenzé mi curiosidad por
inventar luces. Pensaba: “Quiero una luz con
cierta calidad, pero nada de lo que tengo a lamano
me sirve completamente para esto”, entonces
meti focos LED dentro de globos hasta conseguir
el efecto que necesitaba. Fue una pelicula gozosa
porque habia que ajustarse a las reglas de la
libertad y no de la industria. Habia un amplio
espacio para experimentar y regresar al cine
puro, dejando de lado los proyectos comerciales y
series en las que ya habia comenzado a colaborar”.

“Fui a la calle Victoria (lugar especializado en la
venta de productos luminicos), en el centro de
la Ciudad de México, y al ver las primeras tiras
de LED a la venta, le pedi al productor un poco
de presupuesto para el departamento de camara
para adquirirlas. Compré muchas tiras que
montamos en un poroflex y terminamos haciendo
algo similar a lo que ahora es una Aladdin, que
justo usan el mismo principio, una base plana con
puntos de LED, juna plancha de luz! De haber
sabido, hubiera patentado todas las cosas que se
me ocurrian; seria millonario”, concluye entre
risas Jeronimo.

“Recuerdo que tuvimos una escena dentro de un
jardin en el Pedregal y requerimos de una luz
grande y nada mejor que el fuego, cambiante y
pasional, justo como lo que estaban viviendo los
personajes: un desencuentro emocional. Junto al
departamento de arte, iluminamos con tambos
con fuego y con fogatas. Mis puntos de luz estaban
distribuidos por todo el cuadro. Usamos sopletes
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para el fuego y reforzamos con kinos”.

Para el fotografo su paso por la escuela de cine,
fue un laboratorio de experimentacion. Jeronimo
fue companero de generacion de César Gutiér-
rez Miranda AMC y relata que no solo aprendia
de sus experiencias, sino que era un crecimiento
constante por el apoyo que como generacion se
brindaban en sus respectivos proyectos.

“En la tesis de César, iluminamos algunas se-
cuencias con luz negra. Usamos el filtro Mikkel
Blue de Lee para los tungstenos para simular esa
luz y los resultados fueron increibles; nos daba
un azul intenso que hacia que los blancos reven-
taran. Ese mismo principio lo utilicé nuevamente
en ‘Todo el mundo tiene a alguien menos yo’.
Queriamos lograr un limbo blanco en una esce-
na de cama. Compramos neones de luz negra y
con el departamento de arte, se acordo¢ el tipo de
maquillaje y el color del vestuario para que real-
mente resaltaran y no se hundieran los negros.
[luminé las caras con Kinos con la informacion
de color contraria, los puse en 3200 K y con eso,
en la correccion, logramos una escala de grises
muy linda en blanco y negro”.

“Sin lugar a dudas, ambos proyectos representan
el comienzo de mi carrera, que no seria lo que es
sin mis dos grandes mentores a quienes les estaré

siempre agradecido: Mario Luna AMC y Tonatiuh
Martinez AMC. Ellos me definieron como cinefo-
tografo. En la escuela nunca recibimos un “no”
de Mario, y lo agradezco infinitamente pues esto
nos permitié jugar y jugar y, al mismo tiempo,
adquirir experiencia. Desde el primer proyecto
he intentado mantener ese espiritu de experi-
mentacion o de juego”.

‘Todo el mundo tiene a alguien menos yo’ obtu-
vo varios reconocimientos durante su paseo por
festivales y salas de cine. Entre ellos, destacan el
Premio Mayahuel a Mejor Fotografia, otorgado a
Jeronimo en el Festival Internacional de Cine en
Guadalajara y una nominacion al Ariel ese mis-
mo afio.

“Todo el munde tiene a alguien menos yo’ Fotograma. Jeronimo Rodriguez-Garcia amc

‘Mascara vs caballero’ Fotograma. Jerénimo Rodriguez-Garcia amc




Jerénimo Rodriguez-Garcia AMcC

‘Mascara vs caballero’

La nueva serie de Star+, sigue a un cantante
de electrocumbia que tras una confusion, se
ve obligado a suplantar a un rudo luchador
enmascarado. Ademas de tener que sobrellevar
esta doble vida como idolo de la musica y figura de
la lucha libre, debe lidiar con una periodista que
recibe la orden de su jefe de “desenmascararlo”.

“Yo habia trabajado con la casa productora de
esta serie cuando hice ‘Hasta que te conoct’,
la serie de la vida de Juan Gabriel -uno de mis
proyectos favoritos-, asi que se acercaron a mi
cuando comenz¢ este proyecto. Ademas, el direc-
tor Alfonso Pineda y yo, nos conociamos de otros
proyectos”.

“La lucha libre es el tema central en este proyec-
to asi que, de alguna manera, ya tenia implici-
ta su estética. Marina Viancini, la disefiadora de

produccion, estableci6 una paleta de color
determinada por los colores primarios y sobre eso
se fue construyendo todo lo demas. Algunas de
las referencias que fuimos aportando eran de las
peliculas ‘Delicatessen’, ‘Nacho libre’, ‘Micmacs’,
‘El gran hotel Budapest’ o ‘Amelie’; basicamente,
la imagineria de Wes Anderson y Jean Pierre
Jeunet. Buscabamos una estética con mucho
color. Sin embargo, como en todas las series, no
dispones del tlempo suficiente o recursos para
lograrlo que quieres en cada secuencia, pero
teniendo un rumbo, todo se puede acercar a esa
idea primaria. Usamos lentes angulares para
apoyar la comedia/farsa, e iluminamos con luz
suave pero manteniendo un contraste fuerte para
crear este universo y el vestuario con texturas,
lineas y formas, fue un gran apoyo para enriquecer
la imagen.

‘Mascara vs caballero’ fue grabada con ARRI
Alexa Mini LF, optica Supreme Prime de ZEISS,
la serie 81 y Glimmerglass de Tiffen.

“No creo que este proyecto haya tenido algo
complicado, mas bien, hubo cosas que disfruté
hacer. Las peleas me gustaron mucho. En estas
secuencias era importante coordinar a los extras
en el fondo para clonar y simular las arenas llenas,
ademas de ser parte de la coreografia para lograr
el ritmo adecuado. Me encanta operar camara, asi
que en cada oportunidad me subia al ring para
hacer estas secuencias yo mismo”.

“Toto, me parece que ya no estamos en Kansas”

Dorothy (Judy Garland) ‘El mago de Oz’



“Una de las cosas que costé un poco de trabajo
fue iluminar espacios tan grandes como las
arenas o los gimnasios en donde a veces era
imposible colgar una luz o iluminar desde otro
edificio. Para esto, nos adaptamos al espacio y
si yo necesitaba que la luz viniera de un lado en
especifico, bloqueaba el lado contrario. Eso me
gusta, resolver de una manera estética para que
quede como quieres”.

“La apuesta era generar un proyecto colorido,
como un mundo de comic. En cuanto a los
movimientos de camara, nos inspiramos mucho
en el cine de Wes Anderson o Edgar Wright y de
esa manera logramos que tuviera una unidad. Es
muy divertido ver como todo va tomando forma,
poder darle a cada espacio una personalidad
diferente. Es increible ver los resultados ya como
espectador y me ocurre seguido que yo mismo me
sorprendo y me pongo a pensar en todo lo que
estaba sucediendo detras de camaras”.

“Me gustaria agradecer profundamente a todas y
cada una de las personas que han formado parte
de mi crew de camara, iluminacion y tramoya.
Sin ellas, todo quedaria en ideas y jamas llegaria
a las pantallas. Sin ellos nada. Gracias infinitas.
Que la luz sea, siempre”.

Trailer “Todo el mundo tiene a alguien menos yo’:
https://www.youtube.com/watch?v=FIlwsTsh6BY

Te dejamos el codigo QR y link del trailer ‘Mascara vs ca-
ballero’ elaborado por Jerénimo para la revista:
https://vimeo.com /830918780

i

‘Mascara vs caballero’
C’émara: ARRI Alexa Mini LF
Optica: Zeiss Supreme Prime

Cinefotografo: Jeronimo Rodriguez-Garcia AMC
Gaffer: José Luis Herrera ‘Capu’

Sigue a Jerénimo Rodriguez-Garcia AMC

www.imdb.com/name/nm2128118/?ref =fn _al nm 1
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VISITANOS Y CONOCELA MEXICO

Nuestro nuevo set de dptica Cooke S8/i FF (Full Frame) se compone de los siguientes lentes:
25mm / 32mm /50mm /75mm /100mm - Los lentes adicionales son 40mm / 135mm

Con montura PL y una apertura maxima de T17.4 los lentes Cooke S8/i FF alcanzan

la resolucién mas alta, su avanzado disefio esférico produce una evolucion -

del iconico Cooke Look™ y un hermoso efecto bokeh.
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ACERCATE A NOSOTROS Y CONOCE NUESTROS ZOOMS
COMPACTOS ANGENIEUX.

- Angenieux Compact Spherical Zoom Lens 30-76mm
PL Mount / Super 35
Apertura maxima: T/2.8
Rango: 2.5x

- Angenieux Optimo Ultra Compact Zoom Lens 37-102mm
PL Mount / Full Frame
Apertura maxima: T/2.9
Rango: 2.7x

Cluster Vortex 8 (x6)

-RGBW LED 2X1 - 3900W
-2200 K°-15000 K°

-Wireless LumenRadio
-DMX  -Ethernet -WiFi

-5000 fps Flicker Free.
-Energizado sélo por un cable.
-Resistente al agua.
-Accesorios sin costo adicional:

Caja de luz con textiles Full Silk
y Magic Cloth.

Egg crate (huevera).

\ ! AURORIS

M. -RGBWWA LED

LITECEAR D4 | arge Format Pixels.
-Full Spectrum Color.
-600W 2000 K°-11000 K°
-Dimensiones: 3x3 mts. - 10’X10’
-Wireless LumenRadio -DMX -Ethernet

-Accesorios con costo adicional:

Caja de luz con dos textiles Full Silk de
una sola pieza (sin costura de union).

Egg crate (huevera).

Informacion para disponibilidad y renta - Revolution México ® 55-5605-8060 = revo1999@prodigy.net.mx

WWW.revolutionmexico.com


https://www.revolutionmexico.com

Flavia Martinez en la pelicula ‘No corre el viento’

“ll ,
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Descifrar el movimiento:
Operar camara como una filosofia

Por Luis Enrique Galvan
Fotos, cortesia

Hace unos meses hablabamos sobre Chet
Baker y Thelonious Monk en analogia al primer
espectador (el focus puller) y su capacidad
de improvisacion, asi como su estancia en
el momento presente. Ahora, la jam session
contintia en una agrupacion mayor. “Si el foco es
también jazz, entonces operar camara es una jam
session. Debes aprender a escuchar con la vista,
es una simbiosis en la construccion de la relacion
de elementos y roles”, agrega Mercedes Porter
(Lodore del sangue’, ‘La vita como viene’, ‘Renzo
e Lucia’).

Para Vilém Flusser, la imagen se considera una
superficie significativa que, construida en la di-
mension del espacio—tiempo, se traslada a otro
universo: el plano. “Operar no es salir a ejecutar,
sino aportar con tu ojo hacia la narrativa”, com-
parte Flavia Martinez (‘No corre el viento’, ‘Lum-
bre’, ‘El deseo de Ana’). Es entonces que estas
aseveraciones nos conducen hacia el mismo carril
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que Una filosofia de la fotografia, en la que la
dialéctica de camara—operadora, se convierte
en descifrar “el acto magico”, establecido en los
apuntes de Flusser.

Por una parte, Vilem Flusser argumenta que la
imaginacion es aquella capacidad de abstraer las
formas de los planos del espacio y el tiempo para
proyectarlos en el mundo bidimensional. Es un
acto individual que permite aplicar el constructo
interno de quien se encuentra detras de la camara,
para imprimir sus propios criterios estéticos,
epistemologicos y sociopoliticos. "Es importante
establecer puntos en comin con quien va a
operar camara, para después, otorgarle libertad
y espacio hacia su sensibilidad individual, y asi,
explorar el lenguaje visual de la narrativa”, anade
Flavia Martinez.

Desde su novela inacabada Der Prozess y sus te-
orias sobre la organizacion social y la burocracia,
Franz Kafka hacia énfasis en el concepto “funcio-



nario”, como aquel que se encuentra en conexion
con el "aparato”; para Flusser, ese aparato es
la camara. Podemos entonces conectar que la
triada de direccion, cinefotografia y operacion
de camara, no es ni constante o variable, sino
simbiética y singular.

“Como operadora te conviertes en una violinista
dentro de una orquesta. Eres intérprete de las
ideas de quien dirige la historia. Debes encontrar
cual es la semilla para concretar el lenguaje visual.
Al igual que la forma y el contenido, los roles
dentro de camara se mezclan en una simbiosis
donde el director, es un director de orquesta, y
es ¢l quien sabe como construir la relacion de
elementos”, comparte Mercedes Porter.

‘L'odore del sangue;, operadora de camara, Mercedes Porter

En términos filosoficos, podriamos enunciar a la
“duda fenomenologica” de Vilem, como ese acto
individual que conlleva un scanning intimo del
“funcionario” o mejor dicho, “funcionarios”, que
estan detras de camara. Es decir, la creacion de
una intencion y significado hacia la proyeccion
del tiempo—espacio en la bidimensionalidad de la
imagen. Al final del dia, crear en funcion de la
narrativa es tener propiamente un motivo para el
mismo ritmo y movimiento.

“El problema surge cuando no hay claridad
sobre lo que se quiere contar, pero cuando la
vision es nitida, y si todos saben el por qué y para
qué, entonces eres capaz de interpretar pero
también de improvisar. Si todo esto esta claro,
todos los componentes de la imagen convergen;
composicion, movimiento, ritmo, foco y luz”,
agrega Porter.
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Desde Ernesto Joven hasta Moisés Pérez y Xavier
Grobet, se ha dictaminado en diversas ocasiones
la importancia de la sincronia entre el equipo
detras del "aparato”, conceptualizado por Vilem
Flusser. “"Es una relacion de confianza para la
posterior integracion de la libertad, rebasa el
vinculo técnico para habitar el vinculo de lo hu-
mano’; nos menciona Flavia Martinez. A lo que
indica Porter “dicha relacion no puede basarse
unicamente en el virtuosisimo o en la destreza,
eso Nno crea mas que una pequefa parte, lo impor-
tante es la sensibilidad de lectura™.

Meses anteriores, Grobet y Moisés hablaban so-
bre el vinculo intimo entre el focus puller y el
operador, ahora, Porter y Martinez afiaden un
tercer elemento mas sobre la mesa: la direccion.
“"Muchas veces es el operador quien tiene la indi-
cacion directa con el director. Cada rodaje tiene
sus relaciones particulares”, indica la directora
de fotografia Flavia Martinez.

‘Lumbre;, operadora de.camara, Flavia Martinez

1




Como bien era mencionado a través de Flavia, hay
puntos o reglas en comun establecidas desde un
principio, sin embargo, es la interdependencia a
la narrativa lo que permite a su vez, la libertad
creativa dentro del margen establecido al qué y
al por qué. Asi, cada rol permite desde su propia
sensibilidad, adentrarse al desarrollo de la lectura
sensible, o0 como menciona La filosofia de la fo-
tografia: la duda fenomenologica.

Cada herramienta del lenguaje visual es una pal-
abra que en conjunto a los demas roles, crean una
gramatica, y que si estan supeditadas a la misma
direccion, logran una sintaxis correcta y compleja
en riqueza. "Esto es el arte mas poderoso porque
se logra entremezclar la forma y el contenido, del
mismo modo en que lo ha mostrada la propia his-
toria del arte. El cine, para mi, es lo mas parecido
a la musica. Aqui, es el ritmo lo que construye la
historia™, establece Mercedes.

Para Flavia Martinez, operar camara es la union
del tiempo y el espacio dentro del cuadro. Y que,
en relacion a Flusser y a Porter, nos conducen
hacia la filosofia del movimiento. “Es construir
una relacion con el espacio y los fondos para en-
tender la perspectiva y la mirada bidimensional”,
establece la operadora de camara de ‘L'odore del
sangue’.

En 1984, la necesidad de un profesor checo por
establecer principios filosoficos para la fotografia
harian que publicara su texto basado en dichas
ideas. Desde Kafka hasta Kant, Flusser sona-
ba con parametros y visiones que dieran pie a la
creacion de imagenes siempre, significativas. Hoy,
grandes cineastas como Mercedes Porter y Flavia
Martinez nos dejan en claro el camino hacia la
filosofia del movimiento, pues descifrar el acto
magico de la intencion y el significado, permean
su trabajo como “funcionarias” y creadoras (Kaf-
ka) de lectura y mirada sensible para la narrativa.
"Tal vez operar camara es la fusion de todos los
géneros musicales”, culmina Flavia Martinez.

Ontologicamente, las imdgenes tradicio-
nales significan fenomenos; las imdgenes
técnicas significan conceptos. Descifrar
las imdgenes significa composicion.

(V. Flusser).
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‘El deseo de Ana, operadora de camara, Flavia Martinez
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JULIO LLOREN E AMC
10 Preguntas a un cinefotografo



1- ¢Cual es tu sueiio de proyecto?

Mi sueno de proyecto es dirigir y fotografiar mis
propias peliculas porque, creo que esa huella es
mas imborrable que cualquier otra que pueda
imaginar. Claro que seria un sueiio hacer una peli
de Asghar Farhadi o de los hermanos Dardenne,
pero espero algtin dia poder dirigir mis peliculas
también.

2.-¢ Cual es el reto mas grande que has tenido en
fotografia y como lo resolviste ?

Creo que los retos mutan todo el tiempo. Cada
vez (ue empiezo un nuevo proyecto, me enfren-
to a problemas nuevos y paso por un proceso de
panico silencioso a un entendimiento paulatino
y al final, siempre logro resolver lo que me asus-
taba. Fotografiar, siempre es enfrentarse a algo
nuevo y creo que asi deberia ser cada vez. Es bo-
nito no sentirse estancado o haciendo siempre lo
mismo.

Filmando ‘Trigal” por ejemplo, tuvimos una
escena de las dos nifias protagonistas, de un
par de paginas de noche en el bosque donde
después de su conversacion, corren despavoridas
por el medio del bosque. No teniamos el dinero
suficiente para iluminar esa corrida de 50 o 60
metros por lo queloideal era filmarla en h/ue hour
con algun apoyo de HMI, pero claro, obviamente
no daba el tiempo de luz crepuscular como para
filmar la conversacion entera por lo que al final,
filmamos primero esa corrida en la hora azul y
cuando anochecid, iluminamos la conversacion
haciendo el match a esa blue hour. Fue un reto,
pero quedé muy bien.

También recuerdo en una serie que hice el afio
pasado, ‘Mala fortuna’, en la que teniamos una
escena de casi veinte paginas en un campo de
polo. Habia que conseguir continuidad durante
cinco dias en una explanada “al sol” en Toluca en
época de lluvias, fue todo un reto. Con Humberto
Maldonado, mi gaffer, tuvimos que armar un
marco con distintas densidades de gridcloth y
sedas para intentar generar diferentes texturas
sobre el set principal y que no fuera plano;
ademas, media unos 30 metros de largo por 20
de ancho. Subimos esta seda inmensa en una
grua de 30 metros y le ibamos dando diferentes
posiciones segun la hora del dia, apoyando con
dinobrutos y HMI, haciendo primero todos los
planos abiertos y dejando lo mas pequeio para la
cuando se nublaba y llovia.
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3.- Dejando de lado la técnica, ;qué es lo que mas
te gusta de tu profesion?

iMe gusta todo! Me encanta contar historias, ver
como los actores encarnan a los personajes del
guion que lei por primera vez en el sillon de mi
casa; siempre me sorprende y me fascina.
También disfruto mucho del proceso de pre con
el director; sentarnos a hablar del lenguaje, de
referencias; ver como cada director entiende el
ciney tratar de entrar a su mundo, creo que eso es
precioso. Ver como nos ponemos de acuerdo entre
los distintos departamentos primero mediante la
palabra, para luego crear imagenes y generar una
obra comun.

4.-¢ Qué nivel de decision consideras que debe
tener el colorista sobre la imagen final?

Creo que el trabajo del colorista esta adquiriendo
cada dia mas relevancia. Para mi, es mi mayor
aliado junto al gaffer. El colorista debe entrar a
tu mundo igual que t entraste al del director en
el proceso anterior. Siento que hoy en dia, es mas
importante el trabajo del color que la eleccion de
la camara y los lentes.

Reconozco que a veces para mi es un proceso
tedioso; estamos acostumbrados a estar en un
set en constante movimiento y de pronto, es un
bajon de pulsaciones, otro ritmo. Normalmente
a las cuatro horas, me arde el asiento de estar
ahi quieto, pero cuando es un buen colorista, es
igual de fascinante que ver a los actores crear sus
personajes. Ver como trabaja y genera atmosferas,
apoyando y creando sobre lo que ya habias hecho
es algo complejisimo y muy creativo.



5.—5 Con qué directora o director te gustaria
trabajar?

iMe gustan muchisimos! Querria trabajar con to-
dos los que admiro, obviamente, pero como decia
antes, Farhadi y los Dardenne estan en mi cora-
z6n; hubiera matado por trabajar con Wong Kar-
wai, fue uno de los directores por los que quise
dedicarme al cine. De Espaina, me encantan Ro-
drigo Sorogoyen o Clara Roquet.

En México también hay muchos directores con
los que querria trabajar. Admiro mucho a Fer-
nando Eimbcke, Alonso Ruizpalacios, Ale Mar-
quez, Ruiz Patterson, entre otros muchos.

6.- ¢ Como preparas una escena?

Paso por varios procesos y esa preparacion cam-
bia segun el proyecto.

Generalmente, me gusta imaginar cada escena
sin tecnicismos; primero solo es una imagen o
una palabra que luego va tomando forma, se va
posicionando dentro de la pelicula de una manera
que hace que quiera destacarla de una manera o
generar espejo con otra escena que sucedié antes
o que llegara después.

Intento siempre tener alguna referencia de pin-
tura, foto u otra pelicula que me ayude a concep-
tualizarla y compartirla con el crew, luego hago
plantas para representar los movimientos de
camara y donde iran las luces. A veces cada esce-
na tiene unos filtros distintos que apoyen lo que
el director quiere transmitir.

En la dltima pelicula ‘Firma aqui’ de Enrique
Vazquez, generamos una especie de partitura de
filtros y texturas con la ARRI Alexa 35, donde
para cada escena, tenia algo distinto que dia-
logaba o creaba una disrupcion con lo anterior
de manera que ademas era muy util para Harry,
el foquista, que podia acudir siempre a ese docu-
mento y adelantarse poniendo su filtraje, textura
y temperatura mientras preparaba la escena.

7.- Cuando no sabes como resolver algo, ¢a quién
le preguntas?

Entrar a la AMC ha sido muy sanador en ese as-
pecto porque he encontrado el apoyo de otros fo-
tografos admirados con quienes poder compartir.
Tenemos un chat que es mas un lugar de encuen-
tro y reflexion entre los companeros. Ahi deba-
timos y compartimos nuestras dudas aprendien-
do constantemente de los y las colegas. También
platico mucho con el gaffer que ha trabajado con
muchos mas fotografos y producciones distintas,
tiene un bagaje mayor; el buen Tobe siempre sabe
qué hacer.

Durante estos anos en México, he creado un circu-
lo de confianza con otros compaieros de profesion
y grandes amigos y siempre existe la cercania de
preguntarnos, ayudarnos y crear comunidad como
Jordi Planell, Lluis Marti, Manu caballero, Kevin
Speight y otros tantos amigos.

8.- Cuando hay mucho estrés en el sez, ;qué haces?

Esa es la pregunta del millon, jajaja. Me encan-
taria tener la respuesta universal a eso, pero a vec-
es es imposible saber como llevar la ansiedad en
ciertas situaciones.

Hay momentos en los que el estrés viene por
otro departamento o por una tensién ajena a ti,
entonces Intento generar equipo Yy ser un nexo
pacificador; creo que eso se me da bien desde
chiquito. Pero hay otras veces en las que el estrés
viene enteramente de ti y tienes que aprender a
lidiar con él, pero intento no expandir eso al se,
trato que todos se sientan bien. Ser educado en un



rodaje no es que sea importante, es obligatorio.
Suelo ser chistoso y amistoso con todo el crew
cuando eso es posible y no interrumpe con la es-
cena, creo que pasarlo bien en una filmacion es
algo necesario. Hacemos un trabajo divertidisimo
que tiene que palparse cuando el espectador vea la
pelicula o la serie que hicimos.

También hay que empezar a hablar sobre la ansie-
dad que podemos llegar a tener fuera del rodaje y
que nos afecta en el trabajo. Se habla poco de ello
y creo cada vez es menos manejable para muchos,
toda esa ansiedad que esta sociedad y el ritmo de
vida frenético de hoy genera.

Hace poco hablaba con una productora que queria
intentar implementar en sus proximos proyectos
un terapeuta en set, un psicologo con el que poder
llegar a hablar sobre tus dificultades laborales o
emocionales que no siempre atanen al set de fil-
macion. Eso haria un parteaguas en el cine y la
manera de filmar.

9- ¢(Qué pelicula te habria gustado fotografiar?

‘El sur’ de Victor Erice

10- Si no fueras cinefotografo, ; a qué te
dedicarias?

Me hubiera gustado ser arquitecto, ademas, creo
que dialoga con la profesion del fotografo.

Sigue a Julio Llorente AMC

juliollorente.com

/w.imdb.com/name/nm4399956
ww.instagram.com/julio_dp
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PROYECTOS CON SIGLAS AMIC

Estos son algunos de los proyectos en los gue participan algunas socias y socios AMC
Con estrenos recientes O por venir.

‘Mascara contra caballero’, serie fotografiada
por Jerénimo Rodriguez-Garcia AMC, disponible en Star+
https://www.youtube.com/watch?v=bqGdzXAuFYs

‘Trigal’, fotografiada por Julio Llorente AMC, ya esta
disponible en cines.
https://www.youtube.com/watch?v=vOm4Ln1IUZY

‘C'C(')mo matar a mamé?’, pelicula fotografiada
por Daniel Blanco AMC, disponible en cines.
https://www.youtube.com/watch?v=a]gyL.2x29Gg

‘HijO de monarcas’, pelicula fotografiada por Jano
Mejia AMC, disponible en cines.
https://www.youtube.com/watch?v=ivwS4ZFti14

‘LLos adiOSBS’, pelicula fotografiada por Dariela Ludlow
AMC, en Netflix a partir del 14 de junio.
https://www.youtube.com/watch?v=hlgDnucqyl4
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PROYECTOS CON SIGLAS AMIC

‘El altimo va (’)Il’, pelicula fotografiada por Juan
Pablo Ramirez AMC, disponible en Netflix.
https://www.youtube.com/watch?v=tD1{GlnuKQk

‘Bendita sue ra’, elicula fotografiada por Serguei
P g P g

Saldivar AMC, disponible en ViX.

https://www.youtube.com/watch?v=CjcY70K5950

Isla brava’, serie fotografiada por Juan Pablo Ojeda
AMC, disponible enViX.
https://www.youtube.com/watch?v=L1PtoCBySy4

vHasta la madre del dia de las madres!’,
pelicula fotografiada por Javier Moréon AMC, disponible en
Amazon.

https://www.youtube.com/watch?v=02BxHEe6MiM

‘Uno para morir’, pelicula fotografiada por Luis
Enrique Carrion AMC, disponible en Paramount+.
https://www.youtube.com/watch?v=gyzjg WZU6Fk
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-Aputure 600X. -Aputure 300D.

L

Todas las luces cuentan con 3 intensificadores.
Accesorios con costo adicional: Domos de 60, 90, 120y 150cm. / Light Box de 30x120cm.
Lampara China de 60y 90cm. / Likode 19°, 26°y 50° / Irisy Gobos. / Fresnel F-10 / Spacelight.

Aputure

Ya contamos con la nueva
e innovadora linea de
productos INFINIBAR de
Aputure en todas las
medidas y en kits de 8

lamparas, acércate a
nosotros y conécelas,  Aputure PB3 8-Light Kit INFINIBAR Aputure PB6 8-Light Kit INFINIBAR

seguramente las vas a usar 1ft/30cm 6.5W 2ft/60cm 14W
en todos tus proyectos.
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e . L =
Aputure PB12 8-Light Kit INFINIBAR o
4ft / 120cm  27W Con e! Apu’Fure INI,:INIBAR Multl-nght
Shaping Kit podras crear y construir
DELTA Pro Power Bank ——r diferentes formas uniendo cualquier

El Aputure DELTA Pro Power Bank tamario de luz.

es la solucion portatil definitiva
para producciones remotas.

Con una capacidad de bateria de
fosfato de hierro y litio (LFP) de
3600 Wh y una potencia de salida
de corriente alterna de 3600 W, la
DELTA Pro proporciona energia a
su maxima capacidad durante 2
horas, en desempeno moderado
provee energia hasta por 5 6 6
horas.

Es ideal para energizar luces LED.
Su tiempo de recarga es de 2.7
horas.

Informacién para disponibilidad y renta - Revolution México ® 55-5605-8060 = revo1999@prodigy.net.mx

WWW.revolutionmexico.com


https://www.revolutionmexico.com

SUGERENCIAS DE LECTURA AMC

Para estos meses, te recomendamos dos titulos muy interesantes que te daran mas herramientas.

Cine transgresor

Autor: Ian Haydn Smith

Peliculas que se atrevieron a ser diferentes,
que arriesgaron reputaciones y que pusieron
en peligro carreras profesionales. Eso es lo
que ocurre cuando los cineastas rompen con la
tradicion. Este libro explica las fascinantes his-
torias que hay detras de la creacion, la recepcion
y el legado de cincuenta peliculas transgresoras,
que hicieron tambalear al mundo del cine.

Editorial: Blume
Gandhi
Precio: $690.00
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La orgénica del cine mexicano

Autor: Jorge Ayala Blanco

La organica del cine mexicano, decimosexta
entrega del celebre abecedario del cine
mexicano, presenta en exclusiva, material
inédito de la investigacion en curso del critico
cinematografico con mayor trayectoria en
nuestro pais. El uso creativo y expresivo del
lenguaje, es uno de los acentos distintivos de
la prosa inconfundible con la que el autor va
tejiendo, meticulosamente, el panorama del
cine mexicano a través del analisis, pelicula por
pelicula, de un centenar de obras producidas
entre 2014 y 2019.

CUEC
Gandhi
Precio: $216.00

lorge
Ayala Blanco

La organica
del cine mexicano
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https://www.revolutionmexico.com

AGENDA AMC
Junio - Julio 2023

En este bimestre se llevaran a cabo importantes festivales para disfrute de todos l0s

gue aman el cine y los documentales.

13 Festival Internacional de
Cine de la Universidad Nacional
Autonoma de México

FICUNAM
Junio 1 al 11

Dentro de las secciones méas relevantes del festival
se encuentran ‘Ahora México’, que plasma las
diversas realidades sociales de nuestro pais y la
seccion ‘Competencia internacional’, que celebra
un cine cuyas bisquedas y obsesiones expanden
los alcances del lenguaje cinematografico.
https://ficunam.unam.mx

H1 Festival Internacional de
Cine de Huesca

Junio 9 a 17

Uno de los festivales mas antigiios de Espana
que contara con los concursos iberoamericano
e internacional de cortometrajes, Premio Luis
Bueiiuel, el premio Ciudad de Huesca Carlos

Saura, entre otros.
https://www.huesca-filmfestival.com

21 Festival de Cine Asiatico de
Nueva York
Julio 14 al 30

Festival que promueve lo mas destacado del cine
asiatico y su cultura y que se celebra en Nueva

York.
https://www.nyaff.org
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38 Festival Internacional de
Cine de Guadalajara

FICG

Junio 3 al 9

Dentro de las categorias en el festival se en-
cuentran el ‘Premio mezcal’, para lo mejor del
cine mexicano documental y de ficcion. También
otorgan el premio ‘Maguey’ y el premio ‘Rigo
Mora’.

https://ficg.mx

26 Festival Internacional de
Cine de Guanajuato

Julio 20 al 31

Este ano el festival es representado por una ima-
gen creada por inteligencia artificial. Como cada
afio, lo mejor del cine nacional e internacional
estaran en competencia. Conferencias, muestras
especiales, musica y mas.

https://giff.mx

1398,


https://www.labo.mx

1aLo.

Conoce nuestros paquetes de venta de material
filmico, revelado y digitalizacion.

Si eres estudiante consulta los descuentos
especiales para ti.

S8 mm
16 mm
35mm

La palicgla

E:mb:-h
EONSguEs &n

Estudio digital Centenario 208, CDMX
Laboratorio Filmico Divisiton del Norte 3203, COMX
+52 (55) 55 4900 99

contacto@labodigital.com.mx
labo.mx


https://www.labo.mx

REDES SOCIALES

Te invitamos a conocer y a seguir a algunas socias y socios de la AMC a traves de sus

redes sociales,

David Torres
https://davidtorres.tv
https://www.instagram.com/davidtorrescastilla/

https://www.imdb.com/name/nm3599676/?ref =nv_sr srsg 0

Alfredo Altamirano
https://www.alfredoaltamirano.com

https://www.instagram.com/alfredoaltamirano/
https://www.imdb.com/name/nm3932566/

Pedro Avila

http://www.pedroavila.com
https://www.instagram.com/pedroavilacross/
https://www.imdb.com/name/nm1584109/

Gerardo Barroso
https://gerardobarrosoalcala.com

https://www.instagram.com/gerardo_barroso_alcala/?hl=es

https://www.imdb.com/name/nm1764382/

Daniel Blanco

https://danielblancoamec.com

https://www.instagram.com/cachephoto/

https://www.imdb.com/name/nm5106479/?ref =fn_al nm 2

Ricardo Garfias

https://www.ricardogarfias.com

https://www.instagram.com/garfias_ricardo/

https://www.imdb.com/name/nm1825126/?ref =nv sr 1
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