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Por Kenia Carreén y Milton R. Barrera
Fotogramas: ‘The Last of the Winthrops’

Encontrar nuestra identidad siempre ha
sido una de las necesidades mas grandes
porque nos permite comprendernos a no-
sotros mismos y a nuestra historia. Pensar
en este concepto, representa un reto por
si solo. Bastaria con vernos reflejados en
nuestras familias, caminar por las calles
de nuestras ciudades, nuestros lugares fa-
voritos o en las cosas que nos gustan, sin
embargo, no es asi. Aprendemos a mirar-
nos a partir de patrones sociales o a través
de la mirada del otro. ‘The Last of The
Winthrops’ parte de una simple pregun-
ta para adentrarnos en este universo: C'qué
pasaria si todo lo que crees sobre ti mismo
fuera una mentira?

Fotografiado por Eduardo R. Servello AMC, el
documental presenta el viaje de Viviane Win-
throp para conocer mas a fondo el origen de su
familia y descubrir una herencia histérica que
puede rastrearse hasta ser parte de una de las
familias fundadoras de Estados Unidos. Pero
Viviane se encuentra con una sorprendente
revelacion que cambia su vida y la obliga a in-
vestigar mas a fondo para recuperar su sentido
de identidad. A través de imagenes de archivo,
cartas y grabaciones privadas, se revelan poco
a poco los secretos que su propia madre oculto.

“Me encanta pensar en la idea de que esta pelicu-
la-documental que tiene una funciéon cine-
matografica, una funcion de registro y a la vez,
una funcion de desahogo, sobre todo para la di-
rectora. Es un road movie en el que descubrimos
las transformaciones del personaje viajando por
diversos paises y como se transforma con cada
paisaje”.

“Viviane, que es codirectora del documental, es-
taba muy interesada en contar la importancia
historica de su familia después de que llego a sus
manos el diario de ‘Tante Vicky’, una mujer que
hizo un extenso registro de los acontecimientos
que vivio durante la segunda guerra mundial.
En los relatos estaban presentes los nombres de
Reginald Winthrop (padre de Viviane) y Simone
Dauphin Winthrop (abuela de Viviane). A par-
tir de ahi, ella contacté6 a Adam K. Singer para
que la apoyara con el proyecto y ambos pusieron
manos a la obra para contar una historia sobre la
familia Winthrop. Durante el viaje descubrimos a
su nueva familia y el secreto de Claire”.

‘The Last of the Winthrops'. Fotogramas. Eduardo'R. Servello Apc




“Adam, el director, fue quien me invité a par-
ticipar en el proyecto desde el inicio. Esto me
permitié conocer mejor a Viviane y su contexto.
A través de las platicas y la amistad que crecio
entre nosotros tres durante los meses previos a la
grabacion, fue como intenté dotar de personali-
dad al proyecto a través de la fotografia”.

Adaptaci()n y anticipacién

No fue un rodaje continuo. En algunas ocasiones,
el equipo de producciéon tuvo que esperar un
tiempo entre los eventos necesarios que aparecen
en el producto final, como la celebracion de un
sabbath en Montreal y el descubrimiento de la
otra familia al final de la pelicula. El director de
fotografia y el director tuvieron conversaciones
sobre como abordarian el proyecto que al
principio, se centraba en Viviane indagando
sobre su arbol genealdgico y en el que viajarian a
diversos paises europeos en busca de la gente que
tuvo algin contacto o sabia algo de los Winthrop.

La manera de escribir para cine documental es
diferente a escribir para ficcion. Al tener que
registrar la realidad, dificilmente se puede hacer
un guion fijo, sin embargo, si es posible crear una
ruta critica basandose en los objetivos que se qui-
eren alcanzar. En este sentido, el trabajo mas im-
portante del director de fotografia va mas alla del
encuadre y la luz; es involucrarse con lo que esta
pasando frente a la camara y, sobre todo, tener
la habilidad de anticipar cualquier escenario que
pudiera presentarse.

“Cuando conocemos el destino indirecto de la
historia, podemos saber qué nos hace falta, como
si supiéramos ya el destino del personaje. Yo
sabia que tener objetivos claros me permitiria es-
tar siempre listo para filmarlos”.

En este tipo de proyectos, los cineastas deben
tener la capacidad de adaptarse para trabajar
con todo aquello que se presenta en el camino.
Eduardo comparte cuales fueron los pasos para
encontrar un método que le permitiera estar listo
para cualquier situacion.

“Primero hice un board con toda la informacion
que tenia hasta ese momento. Con esto, ya po-
driamos analizar desde qué punto de vista es-
tariamos contando la historia. Sabiamos que
Viviane era la protagonista y queriamos que el
documental se sintiera desde su percepcion. Asi
establecimos como queriamos capturar a Viviane
y lo que va descubriendo a lo largo de su viaje. Se
trataba de acompanarla siempre y registrar todo,
pero siempre con mucho respeto”.

Fotograma. Equar®@o R. Servello Amc




‘The Last of the"Winthro

“Para poder estar en el momento y grabar lo que
la historia requeria, debiamos conocer a los per-
sonajes a profundidad. Fueron muchas las plati-
cas entre Viviane y Adam, platicas que nos iban
orientando o dando indicios de hacia donde tenia
que ir el hilo conductual de la pelicula. Afortun-
adamente, entre todos logramos encontrar un
camino para llevar al mejor término posible el
proyecto. Aunado a esto, tuvimos la fortuna de
trabajar con los editores Sergio Miranda y Chris-
topher Seward, (‘Sicko’ y ‘Farenheit 9/11°) y se

logré embonar todo ese trabajo de meses.

Equilibrio entre estética o
narrativa

“Una de las primeras observaciones que hicimos
sobre el punto de vista desde el que se contaria
el documental, es que acompafiariamos a Viviane
en sus descubrimientos, asi que procuramos
ir siempre detras de ella. Por otro lado, esto
también sirvi6 de mucho aprendizaje porque
normalmente estamos enfocados en el resultado
final de la imagen y no necesariamente es lo mas
importante en el momento. Creo que existe una
fuerza opuesta entre ubicar la camara donde
crees que se ve bien y donde en realidad debe ir.
La idea es que la narrativa y la historia sugieren
el encuadre correcto vs el instinto de fotégrafo de
embellecerlo todo”.

Fotograma. Eduardo R. Servello Amc

La historia siempre sera el punto central de la
pelicula. La imagen esta en favor de ella y hay
que darle sentido; siempre hay que tener esto en
mente.

“Al tratarse de un tema delicado para la
madre de Viviane, sabiamos que teniamos que
hacerla sentir segura. No podiamos obligarla a
permanecer en un espacio determinado solo por
el hecho de que se veia mejor para la fotografia.
Cada decision tiene un resultado y muchas
veces la intuicion juega un papel importante.
Decidimos poner a la madre de Viviane en un
lugar donde se sintiera comoda. Se sent6 junto a
su piano y la entrevista fluyo, pero lo interesante
de esto, son las pequenas cosas que simplemente
suceden y que tenemos oportunidad de registrar.
En un momento dado, ella tocé una pieza para
nosotros que resultéo ser algo muy bello en el
proyecto. Es la tunica entrevista que tenemos
con ella y lamentablemente, murié poco antes
del estreno del documental. Muchas veces debes
darle importancia a lo que esta pasando frente
a ti aunque esto se contraponga con el ubicar la
camara donde el personaje se ve bien”.

“Nos volvimos tan cercanos, que llego un
momento en el que nos podiamos comunicar con
puras sefias y asi grabar ciertos momentos en los
cuales lo que narraban los personajes era algo
significativo. En este proyecto teniamos como
regla seguir a los personajes -comenzando por
Viviane- y escucharlos siempre”.



ELEVANDO LOS ESTANDARES

La ALEXA 35 una camara 4K nativa Super 35 que eleva la cinematografia digital a niveles sin precedentes.

Con 17 stops de rango dinamico, la ALEXA 35 puede manejar condiciones de luz mas diversas y extremas

manteniendo el color en las luces altas y el detalle en las sombras, y simplificando los workflows en post.

REVEAL, la nueva ciencia de color aprovecha al maximo la calidad de imagen del sensor, al tiempo que las

texturas ARRI amplian |a creatividad integrada de la camara. Facil de operar, robustez de construcciény
nuevos accesorios completan la plataforma de la ALEXA 35.

. ARRI*
www.arri.com/alexa35
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Decisiones creativas

En este proyecto el crew solamente era de cu-
atro personas y en algunos momentos, Eduardo
tuvo que decidir entre el peso de la historia y
la imagen, pero hubo cosas que se plantearon
desde el inicio y sobre las que si se tuvo control.

“Lo tnico que sabiamos de antemano, eran
los personajes a los que visitamos y lo que se
les preguntaria. Fue un rodaje muy amable
en general, lo Unico que no conociamos del
todo eran las locaciones por lo que tuve que
improvisar en algunas ocasiones. Dejaba una
camara en el tripié capturando secciones y
traia otra en la mano. La fotografia la hice
solo; no llevaba asistente ni nada. En el equipo
solo ibamos Viviane, Adam, el sonidista y yo”.

Una de las preocupaciones de Eduardo era ser
lo mas practico posible al escoger el equipo para
registrar el material debido al recorrido y los
viajes que tenian que hacer.

“Utilicé camaras portatiles que me permitieran
estar listo en cualquier momento, después de
todo, debiamos viajar por toda Europa y no habia
intencion de llevar una camara mas grande. Todo
el equipo cabia en una mochila, era indispensable
poder movernos rapida y agilmente. Usé la Sony
A7S, la Canon Mark II y una Blackmagic Cinema
Pocket. Usé también un drone DJ OSMO, e
incluso el celular en algunas partes de Inglaterra
para enfatizar que era la mirada de Viviane desde
su teléfono. Esto ultimo le permitia a Viviane
grabar los momentos intimos con su madre en
los que nosotros no podiamos estar”.

La eleccion de la optica fue pensada en relacion a
los momentos de la vida de Viviane. Por un lado,
la optica angular fue usada en la primera parte
del documental mientras Viviane recorre los
castillos.

“Para las partes grabadas en Inglaterra, para
Viviane y su lado Winthrop, usé lentes mas
angulares que distorsionan la realidad, porque
justamente ella ahi esta viviendo “un cuento de
hadas”. Mas adelante, con la familia Pérez, utilicé
otra optica, pues ellos contaban algo diferente
y utilicé unos zooms de Canon serie L: un 24-
70mm y un 24-105mm. En cuanto a los filtros,
utilicé un polarizador y para las entrevistas ponia
un filtro Soft FX 1/4. Son filtros que siempre

tengo conmigo”.

“Al utilizar las diferentes camaras podriamos
pensar que esto iba a resultar dificil de igualar en
la edicion por la calidad de captura, pero realicé
pruebas antes de adentrarnos en la aventura y
descubri que el S-Log 3 de la Sony y el RAW de
la Blackmagic acttian de manera similar, aunque
cada sensor tiene sus propias caracteristicas. Lo
cierto es que como la narrativa de la historia varia
entre varios espacios, no resulta extrano brincar
entre formatos. Gracias a esto pudimos hacer
cortes directos entre materiales de distintas
camaras”.

A pesar de esto, Eduardo comenta que lo mas
importante no era que el material se viera igual,
sino estar listos para grabar con lo que se tuviera
y tener registro de lo que fuera sustancialmente
relevante en el curso de lo que se estaba contando.
“Hay momentos que suceden una vez y no vuelven
nunca mas”.



“Aunque pueda parecer contradictorio, realicé
una extensa tarea de investigacion y llegué muy
preparado al set. El reto mas grande en este
caso, fue entender como se comportaba la luz
en las locaciones, pues muchas de ellas no eran
faciles de rastrear en internet. Me dejaba sor-
prender por lo que llegaba ante mis ojos y a eso
me adaptaba para poder aprovechar las loca-
ciones rapidamente. Segui una sencilla regla que
consistia en usar la luz de los espacios como key
light. Ademas de las pocas maletas de camara,
llevaba una maleta con luces pequeiias: quasars y
paneles LED ; con eso basté”.

Aprendizajes

Este documental tuvo su premiere en abril en el
Phoenix Film Festival.

“La madre de Viviane residio en Arizona hasta su
muerte y cuando terminé la proyeccién, mucha
gente se acerco pues se sintieron identificados
con la historia o con lo que le sucede a Viviane. Es
importante regresar a la idea de que en el cine se
cuentan historias universales y alla afuera habra
alguien que se conmueva o se identifique”.

“La nueva familia de Viviane tuvo oportunidad
de ver el documental y me cont6 que fue un mo-
mento magico. Pensar en todo lo que hizo ella por
investigar y llevar a cabo el proyecto, emociona.
Es un proyecto muy importante para ella y muy
personal, asi que se convierte en una manera de
desahogo. Esta pelicula tiene algo poderoso, es la
historia en la que muchos seres humanos podrian
estar retratados”.

“Recuerdo que el corte final no estuvo listo sino
unos pocos dias antes de que fuera presentado
en el festival. Hubo que hacer mucho trabajo en
post produccion pues se hizo una gran recolec-
cion de imagenes fotograficas que tuvieron que
ser restauradas. Después, en computadora, se les
di6 un efecto que las volvia imagenes 3D”.

“Debido a la pandemia, me enfrenté por primera
vez al hecho de hacer una correccion de color a
distancia. Brian Hutchings estaba en su oficina y
yo en otro lugar con una pantalla calibrada, le iba
pidiendo a donde llevar el color”.

‘The Last of the Winthrops’

Camaras: Sony A7S [ Canon Mark II /
Blagkmagic Cinema Pocket
Optica: Canon Serie L
Cinefotografo: Eduardo R. Servello AMC



Consejos finales

Ser documentalista te obliga a estar presente en
todo momento; estar enfocado en lo que sucede
frente a camara y detras de esta.

“Hacer documentales me encanta, es estar
expuesto a un constante aprendizaje. Un buen
documentalista debe tener wuna curiosidad
incesante por aprender. De este en especifico, me
llevo la increible historia de los Winthrop, de la
familia Pérez y de Viviane. También descubrir
el banco genético de Utah y haber tenido la
oportunidad de entender todo lo que podemos
descifrar a través de nuestro material genético;
me parece una locura. Conocer a la gente que
se dedica a estudiar arboles genealdgicos en
Ginebra fue increible. Como dije antes, ibamos
sobre el camino aprendiendo todos juntos”.

Después de este proyecto, Eduardo ha trabaja-
do en diferentes producciones a estrenarse en
los proximos meses. Entre los proyectos en los
que ha participado hay un par de documentales.
Ademas, comparte que tiene previsto regresar a
México para filmar una pelicula de aventura/fan-
tasia, un género poco explorado en nuestro pais.

Trailer ‘“The Last of the Winthrops’

https://www.thelastofthewinthrops.com

Sigue a Eduardo R. Servello Amc:

https://eduardoservello.com
htts:Www.imdb.comname111112665 138/

https://www.instagram.com/eduardoservello

WHAT IF EVERYTHING YOU BELIEVED
ABOUT YOURSELF WAS A LIE?
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‘El cine nunca es arte. Es un trabajo de artesania, de primer orden a veces, de segundo o tercero lo mas'.

Luchino Visconti
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‘The Last of the Winthrops'
—duardo R.Servello amcC




‘The Last of the Winthrops'
—duardo R. Servello amcC
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Por Kenia Carreon y Milton R.Barrera
Fotogramas de “There Are No Saints’ y ‘The Valet’

Mateo Londono AMC demuestra su
versatilidad gracias al tipo de proyectos
que realiza al transitar entre comerciales
para grandes marcas y el cine narrativo.
Ha trabajado en Colombia, México,
Estados Unidos y mas. El director de
fotografia toma un pequeio descanso tras
un extenuante llamado nocturno para
hablar de sus inicios en la industria y las
experiencias detras de dos largometrajes
que estan proximos a estrenarse: ‘There

Are No Saints’ y ‘The Valet’.

Mateo recuerda su primer acercamiento al cine
y como quedo deslumbrado por la experiencia de
estar en un set:

“Desde muy nifio me ha encantado el cine;
siempre me parecio interesante contar historias a
través de un juego de puesta en escena. Desde que
tuve una camara, senti el gusto por dedicarme a
la creacion de imagenes. Creo que desde los doce
afios no he pensado en hacer nada mas. Es algo
que siempre estuvo en mi”.

Aunque no recuerda un momento preciso que le
haya provocado el gusto por el cine, si tiene en
mente un evento que reforzo esa idea.

“A los 15 anos, mientras vivia en Colombia tuve la
oportunidad de asistir al sez en donde un amigo
de mi madre estaba trabajando. Al entrar, quedé
enamorado del ambiente, la dinamica, todo. La
pelicula que estaban filmando era sobre un co-
lombiano que emigra a Nueva York en un con-
tenedor. Recuerdo que vi a la fotografa (en ese
entonces apenas estaba descubriendo sus fun-
ciones) y me encant6 la idea. Estaba fascinado
con los sets que habian armado dentro de una
bodega adaptada como foro para dar la ilusion de
estar en un barco, pero sobre todo, me acuerdo
mucho de la luz”.

“En ese entonces, el presupuesto de los proyectos
en Colombia no era tan grande, pero lo que me
gustaba era la sensacion de ver como creaban
un mundo ficticio, un universo particular para
el proyecto. Creo que esto ha sido lo que me ha
mantenido enamorado de mi carrera durante
estos aflos, la posibilidad de ser creador de
historias y universos. Este recuerdo de mi visita
a ese set , ver a la fotografa, estar presente en la
creacion de la atmoésfera por medio de la luz, fue
lo que hizo crecer mi interés en la fotografia”.

“Naci en Boston y ahi terminé la universidad.
Cuando egresé no habia mucho trabajo asi que
me mudé a Los Angeles, como hacen todos los

Mateo Londono Amc




que quieren hacer cine. Trabajé como asistente de
camara y después como operador. Unos anos mas
tarde, durante un viaje a Colombia, me invitaron
a fotografiar la pelicula ‘El Cartel de los sapos’
(2011), que era una coproduccion entre varios
paises latinoamericanos. Las tltimas semanas de
filmacion fueron en México y quedé encantado
con este pais. Asi comencé a trabajar aca”.

‘There Are No Saints’

Tras varios anos desde su filmacion, el proyecto
dirigido por Alfonso Pineda Ulloa (‘Dos +
dos’, 2022), llegara a las pantallas este afo. La
pelicula es una adaptacién del guion escrito
por el guionista y director Paul Shrader (“Taxi
Driver’, 1976). Mateo recuerda como se integro

al proyecto filmado en 2012.

“Despuésde hacer ‘El cartel delossapos’y ‘Elvira,
te daria mi vida pero la estoy usando’ junto al
productor Santiago Garcia, él me volvio a invitar
a este tercer proyecto. Fue muy emocionante leer
el guion que me encanté desde el comienzo, no
todos los dias te llega un guion de Paul Shrader.
Confieso que esto fue en gran medida lo que me
atrajo mas”.

Lapelicula se centra enla vidade un hombre -José
Maria Yazpik-, que es culpado y encarcelado en
Estados Unidos por un crimen que no cometio.

f

‘There Are No Saints’. Fotograma. Mateo Londono Amc

La situacion se complica cuando su ex esposa
es asesinada y su hijo es secuestrado y llevado
a México. En ese momento, el hombre que es
apodado ‘El jesuita’, arma un plan para tomar
venganza y recuperar a su hijo.

Dentro de las primeras conversaciones entre
Londono y Ulloa estaba presente la busqueda por
el realismo.

“Quisimos lograr un /ook natural y aprovechar
el ambiente urbano que teniamos a la mano, es
decir, basarnos en la realidad frente a nosotros
y trabajar desde ahi. Creo que esta pelicula
en particular es muy colorida en términos de
iluminacion justo por esto. Nos basamos en la
mezcla de luces que tiene la ciudad: mercurio,
sodio, LED, fluorescentes, etc. Teniendo esto en
mente, analizamos qué elementos o partes de la
realidad queriamos usar”.
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‘There Are No Saints". Mateo Londono AMC
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Lentes ZEISS Supreme Prime

Con 14 distancias focales de 15 mm a 200 mm, los lentes ZEISS Supreme Prime
unen cobertura hasta Full Frame y mas alla, con alta velocidad en una lente
pequefa y liviana. Su aspecto se caracteriza por una definicion gentil y una
transicion muy suave entre las areas enfocadas y desenfocadas. Los Supreme
Primes le dan al creador un control absoluto sobre la imagen al revelar sutiles
detalles matizados en sombras profundas y luces brillantes.

zeiss.com/cine/supremeprime Seeing beyond


https://www.zeiss.com/consumer-products/int/cinematography/supreme-prime-lenses.html?vaURL=www.zeiss.com/cine/supremeprime

La pelicula fue filmada entre Estados Unidos y
México.

“Para esta pelicula tratamos de evitar las atmos-
feras calidas. Recuerdo que entre las peliculas
que analizamos para precisar el /ook que bus-
cdbamos estaban ‘Heat’ (1995), ‘Collateral’
(2004) y ‘Drive’ (2011), sobre todo esta ultima

por la manera en que filmaron las noches”.

Naturalismo estilizado

Para Mateo Londono una de las cosas mas
importantes en las peliculas es que no se note
la mano del cineasta, en este caso, del fotégrafo.
Toda la iluminaciéon esta en funcion de la
verosimilitud.

“Uno de los principales retos con los que me
encontré fue la cantidad de noches que teniamos
dentro del plan de trabajo. No por el hecho de
ser llamados nocturnos y en invierno, sino por
encontrar una manera de iluminar que fuera
natural y que aportara a la narrativa de la
historia. Siempre tengo la esperanza y hago mi
mayor esfuerzo para que la luz se sienta natural y
realista, que no se vea artificial”.

Mateo Londono Amc

Siguiendo la linea de trabajar de la forma mas
naturalista y realista posible, el fotografo opto
por utilizar camara en mano.

“No habia mucho movimiento con gruas o
dolly, los movimientos estan motivados por el
realismo. Algo que me encanté del proyecto era
la libertad que me daba Ulloa. Me dej6 trabajar
luminicamente como yo mejor consideraba a
partir de nuestras platicas durante la preparacion.
A mi parecer, esto es lo mejor en los proyectos,
dejar sentadas las bases desde la preproduccion
para que en el set, el director pueda dedicarse al
trabajo actoral”.

“Dentro de las secuencias mas demandantes,
tuvimos algunas escenas de accion en exteriores
con lluvia y efectos especiales. Mi gaffer fue Cayo
Ambris quien me ayudé mucho para crear estas
escenas. Hizo cajas de luz con unos 20 Kinos -que
en ese entonces me parecian muy innovadores-,
que elevamos con una gria sobre los actores
y con las que podiamos crear una atmosfera
Interesante”.

Este proyecto fue uno de los tltimos en los que
Mateo operé camara.

“Cuando como fotografo estas con la camara en
el hombro, haces que todo se vuelva mas intimo.
Sin embargo me he topado recientemente con
proyectos que requieren mas de una camaray ahi
es mejor no operar, es mejor delegar la tarea para
monitorear y coordinar a todas las camaras para
que el proyecto esté en sintonia”.

““There Are No Saints’, es una pelicula cargada
de accion. Tuve platlcas largas y entrenamientos

Junto a los stunts para generar conciencia de

que los iba a seguir por el lugar con la camara,
el lente, alguno que otro cable, etc. Se tenian
que acostumbrar a tenerme cerca y procurar mi

seguridad y la del equipo”.

‘There Are No Saints’

Camara: ARRI Alexa Studio
Optica: Cooke SHi
Cinefotografo: Mateo Londono AMcC
Gaffer: Cayo Ambriz



En su busqueda por el naturalismo, Mateo rela-
ta que cuando llega a sentir que un cuadro esta
perfectamente iluminado y encuadrado, mueve
algun elemento para romper esa perfeccion, pues
considera que la realidad no es perfecta.

“Habia que buscar angulos interesantes y es-
tar en concordancia con los stunts, pero en esa
blsqueda a veces me veo obligado a “danarlo” un
poquito. Llevo las cosas a lo ideal, a lo que nos han
ensefado que es lo correcto y después lo descom-
pongo un poco, muevo una luz, muevo la camara,
hago algo para lograr una imagen mas organica.
La imperfeccion es mucho mas interesante”.

“Otro ejemplo de como “danar” el cuadro, es
cuando caemos en la clasica iluminacion de key,
back y sidelight. Primero que nada, evito los
backlights porque me parecen lo mas falso que
pueda existir, excepto por el sol. Por otro lado,
busco poner el keylight hacia donde mira el ac-
tor. Si el actor mira a izquierda de camara, la
luz es igual. Cuando ilumino busco estar fuera
del ciclo obvio”. Como en todo, primero se trata
de aprender como se hacen las cosas y saber las
reglas, para después poder romperlas.

Para esta pelicula, debido a la gran carga de es-
cenas de accion, se hizo una segunda unidad en
la que el cinefotografo encargado de coordinar y
sintonizar todo, fue Carlos R. Diazmuioz AMC.

“Se debe estar en la misma sintonia con la per-
sona a la que se le va a encomendar la tarea de
aportar narrativa visual a un proyecto. La con-
versacion con Carlos recayé en todo lo que he
mencionado previamente: poner la camara en un
lugar donde realmente podria estar en la reali-
dad, hacer movimientos realistas, encuadres no
perfectos, que las cosas en cuadro no se vieran
puestas y planas como en television”.

“Al recapitular todo lo que he mencionado en esta

entrevista, me doy cuenta de que entre mas viejo
’ . b

me hago, mas naturalista me he vuelto”.

Muchas de las escenas de accion de la pelicu-
la fueron grabadas en los foros de CT'T que fue
la casa de renta que otorgd el equipo para la
grabacion de la pelicula.

Trailer ‘There Are No Saints’

https://www.youtube.com/watch?v=QT4Pyqj4g_s
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‘There Are No Saints’ Fotogramas. Mateo Londono Amc

‘The Valet’

El 20 de mayo se estrend la pelicula dirigida por
Richard Wong (‘Come As You Are’, 2019) en
la que, por cierto, aparece, en su Ultimo papel
grabado para la pantalla grande la actriz Carmen
Salinas. La pelicula cuenta la historia de un apar-
cacoches (Eugenio Derbez) que es contratado por
una estrella de cine (Samara Weaving) para posar
junto a ella como si fueran pareja.

Fue a través de su agente en Los Angeles que Ma-
teo Londono AMC consigui6 una entrevista para
participar en el proyecto.

“Debo admitir que me gustan todos los géneros
y no le doy restricciones a mi agente con respec-
to a este tema, pero me sorprendié que me lle-
gara este guion que es una comedia, el género
que menos he explorado. Cuando me llegé este
proyecto me pareci6 buenisimo y saber que Eu-
genio Derbez era parte, me entusiasmé mucho.
Una de las cosas que mas me gusta de esta pelicu-
la es que a pesar de ser una comedia romantica,
es muy poco predecible. Tiene corazon de drama
y trata temas muy importantes como la soledad,
la inmigracion, la fama, el poder. Nunca me han
gustado las peliculas con finales obvios.



Por ejemplo, en ‘Elvira, te daria mi vida pero la
estoy usando’, el final no sucede como se van
planteando las cosas sino que sucede algo que te
hace reconfigurar por completo la historia y los
personajes”.

“Richard, el director, es una de las personas con
las que mas he estado en sincronia pues com-
partimos el mantra de que no se sienta la mano
del cineasta. Cabe decir que Richard también es
cinefotografo y a veces dirige. ‘“The Valet’, es una
comedia mucho mas cosmética que la mayoria de
los proyectos que he realizado, sin embargo, me
gust() tener que enfrentarme a este nuevo reto
aplicando la misma filosofia de naturalismo se-
lectivo”.

Mateo nos cuenta que una vez que termina de
leer los guiones que le manden, realiza una pre-
sentacion en la que expresa sus primeras inspi-
raciones e interpretaciones. Después vienen las
platicas con los demas miembros del equipo y
comienza a nustrirse ese primer acercamiento.

‘The Valet’ Fotogramas. Mateo Londono AmMcC

“Siempre los horarios suelen ser el reto mas
grande pues nunca hay tiempo para algo mas. Si
sumamos a esto que hay que grabar en exterior
dia, la cosa se pone bastante complicada. La luz
natural es impredecible y hay que mantener la
consistencia. Grabamos la pelicula en Atlanta en
donde en un momento hay nubes y luego sale el
sol; después otra nube y luego de nuevo el sol,
bastante parecido a lo que sucede en la Ciudad
de México. De noche es mucho mas sencillo, mas
caro economicamente hablando, pero mantener la
consistencia luminica es mucho mas facil debido
a que tienes total control de dénde se pone cada
una de las luces. Con dimmers y con la tecnologia
puedes controlar absolutamente todo”.

‘The Valet’

Camara: ARRI Alexa Mini LF
Optica: Zeiss Supreme Primes
Cinefotografo: Mateo Londono amc
Gaffer: Mike Collins



“Otro de los retos que tuvimos fue la cantidad de
extras que hubo en una escena en la que se plant-
ea la premiere de pelicula. Comunicarte con
tanta gente siempre es dificil y al final se trata
de que todos como equipo nos apoyemos en estas
situaciones para sacar lo mejor de todo aquello
que tenemos en cuadro, Al final logramos sacar
la escena adelante, me encanta y me parece muy
gracioso el resultado”.

Para finalizar, Mateo Londono nos comparte su
secreto para ser un buen cinefotografo: observar
no solo con los ojos.

“Hay que escuchar las historias, de qué se tratan,
porque me parece que uno debe leer los guiones
y dejar que el guion, las locaciones y los actores
nos digan cémo crear la imagen. Uno escucha y
observa todos los dias cuando va caminando por
la calle y el sol rebota contra los edificios y, si
sabemos apreciar eso, después lo podemos dupli-
car con luces artificiales para crear lo mismo y
usar eso como una ventaja para el drama”.

“Sin duda alguna, lo que mas disfruto de mi pro-
fesion es viajar, hacer cosas distintas, proyectos
diferentes y en cada lugar nuevo observo y me
impregno de la luz, de como se comporta, de los
pequeios detalles. Poder ver amaneceres y atar-
deceres en lugares distintos, es lo mas bello”.

Trailer ‘The Valet’

https://www.youtube.com/watch?v=1iyz4d8 WoqQ

Sigue a Mateo Londono amc

http://www.mateodp.com
https://www.imdb.com/name/nm0518804/
https://www.instagram.com/matlondono/

“Todo lo que necesito para hacer una comedia
es un parque, un policia y una chica guapa’.

Charles Chaplin



‘There Are No Saints’
Mateo Londono AmC
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Por Kenia Carreon y Milton R. Barrera
Fotogramas de ‘Extrafio pero verdadero’, ‘Book of Love’

El director de fotografia de ‘Extrafio pe-
ro verdadero’, ‘Tormentero’, entre otras,
Gerardo Barroso AMC, nos comparte la
experiencia detras de la pelicula ‘Extrano
pero verdadero’ de Michel Lipkes y uno
de sus ultimos proyectos, ‘Book of Love’,
pelicula dirigida por Analeine Cal y Mayor.
Como comenzd su interés por el cine, su
paso por el Centro de Capacitacion Cine-
matografica y su inicio en la cinefotografia
hasta a tener mas de 15 largometrajes de
ficcion y documental. Habla también de
la importancia del compaifierismo y apoyo
dentro de la comunidad para generar
proyectos con un significado importante.

“Naci en la Ciudad de México pero vivi gran
parte de mi infancia en Guadalajara. A los 17
afios regresé con la intencién de aprender so-
bre fotografia, me presentaron al fotografo Ri-
cardo Trabulsi y comencé a trabajar como su
asistente. En ese tiempo, Ricardo ya era un fo-
tografo reconocido. Su trabajo aparecia mucho
en las portadas de revistas populares. Trabajar
con ¢l me permitié aprender mucho de aspectos
técnicos. En un tiempo, me presté una camara
con la que empecé a practicar y entender mas
acerca de la exposicion, diafragmas, e incluso a

‘Extrano pero verdadero”. Fotograma. Gerardo Barroso Amc

revelar. En este momento me interesaba mucho
la idea de seguir el camino de la fotografia de
moda y uno de mis fotografos favoritos fue An-
ton Corbijn. Estar todo el tiempo en el estu-
dio hizo que me obsesionara con la fotografia”

A pesar de su interés por la fotografia fija, Ge-
rardo fue interesandose mas en la imagen en
movimiento. Después de un tiempo trabajan-
do en fotografia fija, se volvi6 mas analitico.
“Con cada cosa que veia en revistas o peliculas,
me preguntaba como habrian iluminado. Un dia
vi ‘A Life Less Ordinary’ (Danny Boyle,1997)
y me paso6 algo curioso. Teniendo en mente los
conocimientos adquiridos en el taller de Trabul-
si, no pude dejar de cuestionarme a lo largo de
toda la pelicula sobre las resoluciones fotografi-
cas, la iluminacion, los encuadres, etc. jEra im-
presionante esa fotografial, 35mm en movimien-
to, siempre en correcta exposicion, siempre en
foco. Todo eso me hizo darme cuenta de que una
pelicula es el nivel mas elevado de la fotografia”.

“Volvi emocionado al estudio con Ricardo y lo
cuestioné sobre la realizacion técnica de una
pelicula. Mientras mas platicabamos, mas me in-
teresaba aprender sobre esto. Asi fue que inves-
tigué cuales eran las escuelas de cine disponibles
en ese momento. Debido a la huelga de 1999, el
CUEC no era opcion por lo que opté por entrar
al CCC en el que me admitieron y fue magnifico”.




La escuela fue un gran lugar para Gerardo en la
que se encontr6 con gente con la misma aficion
que ¢l y donde desarrollé atin mas su amor e
interés por el cine.

“Comparti el aula de clases con gente talentosa
como Dariela Ludlow AMC, Michel Lipkes, Ana-
leine Cal y Mayor y Rubén Imaz, entre otros.
Tuve la fortuna de entrar en una generacion ob-
sesiva por consumir peliculas”.

“Conocer a Michel Lipkes cambié mi manera de
ver el cine. El es cinéfilo y “radicaliz6” mi gusto
por la cinematografia. Veiamos de todo, desde
clasicos hasta peliculas muy extrafias y no sélo en
la escuela. Gracias al apoyo de algunas instancias
culturales, la Cineteca Nacional permitia a
los alumnos del CCC entrar gratis al cine.
Claramente aproveché todas estas oportunidades
para consumir cine en todo momento. Fueron
afios de ver mucho, mucho cine y en mi generacion
existia una idea muy romantica de hacer ese
mismo cine tan radical, tan antisistema”.

Gerardo Barroso Amc
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g

La importancia de las amistades

Para Gerardo Barroso, hacer cine esta enfocado
en la capacidad de expresar sentimientos, emo-
ciones, ideas, siempre con una intencionalidad
detras. Gracias a este impulso por la experi-
mentacion y la necesidad de hacer las peliculas
que él queria, se reuni6é con companeros del CCC
para crear una casa productora.

“Antes de salir de la escuela, hice una tesis con
Rubén Imaz llamada ‘Familia tortuga’ (2006). En
su momento fue algo nuevo, pues todos los demas
compaiieros filmaban su tesis en 35mm, pero no-
sotros nos aventuramos a hacerla en digital”.

El concepto fotografico para la pelicula de Rubén,
estaba muy influenciado por el movimiento Dog-
ma.

“Usamos mucha luz natural. Me gustaba poder
darle a los actores mayor libertad y me permitia
grabar lo mas que pudiera. Fue un crew muy
pequeno, pero no dej6 de ser una gran experien-
cia para aprender, crecer y creer en el cine”.




“En ese momento me incliné por hacer cine
solamente mientras veia a compaifieros que
ya estaban trabajando en comerciales, series,
peliculas, etc. A a mi no me interesaban las
peliculas que se realizaban en ese momento en
el pais. Afortunadamente logré unirme a un
grupo de amigos cinéfilos con los cuales fundé
una compania productora llamada Axolote
Cine. Fueron aproximadamente diez anos de
hacer peliculas exclusivamente con amigos y
estas peliculas eran financiadas por el IMCINE.
A pesar de ser una compania que nos permitia
hacer las peliculas que queriamos hacer, dejo de
ser sustentable pues era dificil conseguir recursos
economicos. Lo cierto es que logramos levantar
buenos proyectos como ‘Las buenas hierbas’
(2009) dirigida por Maria Novaro, ‘Los tltimos
cristeros’ (2011) de Matias Meyer y ‘Extraio pero
verdadero’ de Michel Lipkes, la ultima pelicula
de Ajolote, antes de su disolucion”.

Ademas de sus colaboraciones como director
de fotografia dentro de Axolote Cine, Barroso
también ha participado en el documental ‘Calle
Loépez’ junto a Lisa Tillinger. En este documental
ambos cineastas debutan como directores y
retratan la vida de una calle emblematica del
centro historico de la Ciudad de México.

‘Extrano pero verdadero’

La pelicula cuenta la historia de Jonathan y Yesi,
una pareja de enamorados, recolectores de basu-
ra de la Ciudad de México cuyas vidas estan mar-
cadas por la pobreza. Tienen la intencion de me-
jorar su situacion para salir de ese mundo, pero el
hayazgo de un cadaver y una gran suma de dinero

‘Extrano pero verdadero’. Fotograma. Gerardo Barroso

entre la basura, complica la relacion con su jefe
apodado ‘Maestro limpio’ quien maneja el camion
recoletor de basura.

“Comenzamos este proyecto con una gran ten-
sion presupuestal. Sin embargo, Matias Meyer,
productor de la pelicula, habia ganado recien-
temente un premio econéomico por una pelicula
llamada ‘Yo’, que también fotografié. Esa canti-
dad del presupuesto se destin6 por completo al
departamento de fotografia y eso me permitio

llevar la RED Epic Dragon y unos Cooke S4/i”.

“Casi toda la pelicula se hizo en las noches
en el bordo de Xochiaca y con poca tramoya.
Para esta parte, afortunadamente logré conse-
guir una graa que volé unos 30 metros con dos

ARRI M90 y asi iluminé lo que pude”.




“La locacion y su naturaleza representaron todo
un reto. Ademas de estar lejos, era un desierto de
basura con muy mal olor y con polvo por todos la-
dos. Grabamos ahi porque para Michel era impor-
tante hacerlo en el lugar verdadero de los hechos.
A pesar de todo y aunque fue duro, ese reto no
se comparo con el hecho de estar todo el tiem-
po asfixiados por los pocos recursos economicos.
A veces no se conseguen las locaciones ideales
o las que imaginas para tu pelicula y tienes que
aprender a resolver con lo que tienes enfrente.
Siempre puedes encontrarle algo a los espacios
que tienes disponibles y lograr que funcionen”.

“Esta pelicula es muy particular porque es una es-
pecie de declaracion antisistema y busca provocar
malestar en el espectador. No es tan disfrutable
por ser un tema crudo, un tema presente en la so-
ciedad que normalmente es olvidado o ignorado.
Por mi parte, para la fotografia del proyecto traté
de ser sencillo; buscamos hacerle un homenaje
al film noir, pero sin llevarlo tanto al extremo”.

La quimica entre Michel y Gerardo se ve presente
en la pantalla gracias a los anos de amistad y de
compartir una misma vision para el proyecto.

“Michel prepara mucho cada una de las tomas,
hace storyboard de cada escena; dibuja e in-
cluye color para mostrar atmoésferas con mu-
cha elegancia. Es un director al que le gus-
tan los encuadres centrados buscando siempre
simetria. Pero en esta pelicula, quiso darle la
vuelta y retratamos un mundo asimétrico. Cuan-
do metia ciertas sutilezas, él me pedia que fuera
una elegancia con austeridad, nada de fashion.
Recuerdo que para los running shots grabados
en el segundo piso del periférico, amarraron una
tarima sobre una camioneta y yo estaba arriba
amarrado también; fue algo muy peligroso y en
ocasiones sentia que me iba a caer. Al final, todo
salio bien. Carlos Sanches ‘Charly’ fue mi asis-
tente de camara y agradezco mucho que me haya
acompanado en esta pelicula”.

Para Gerardo no existe nada mejor que traba-
jar con directores cinéfilos ya que puede com-
partir referencias y apoyarse mutuamente para
encontrar lo que mejor se adapte al proyecto.

“Una de mis partes favoritas de este trabajo es
sentarme con un director a ver peliculas para
inspirarnos. Michel es un director que muestra
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referencias no s6lo del séptimo arte, sino también
de pintura, fotografia y musica. Siempre pone
canciones que lo remiten a atmosferas y que
después intentamos replicar. Desde la escuela, ¢l
muestra muy buenas referencias y es un placer
colaborar con él”.

“Disfruto haciendo cine con mis demas
companeros de la escuela, con Michel, Rubén,
Matias y Analeine y puedo decir que somos
amigos desde que estabamos aprendiendo a
hacerlo. Fuimos aprendiendo juntos y vivimos
el cambio tecnologico. La industria se modifico,
pero como tuvimos los mismos maestros, podemos
remontarnos a clases y a sus referencias. En el
set hablamos en términos de luz, de direccion,
de trato actoral, de montaje, pero teniendo como
referencia lo que alguien nos mostroé en el aula”.

“Al final de todo, s6lo puedo decir que me siento
orgulloso de haber realizado la pelicula, pues es
unica”.

Trailer ‘Extrafio pero verdadero’
https://www.youtube.com/watch?v=8pOtmxkpe4l

‘Extrafio pero verdaderg

erardo Barroso AMC

‘Extrafio pero verdadero’

Camara: RED Epic Dragon
Optica: Cooke S4/i
Cinefotografo: Gerardo Barroso AMC
Asistente de cAmara: Carlos Sanchez
Gaffer: Mauricio Diaz



‘Book of Love’

La comedia romantica dirigida por Analeine Cal
y Mayor (‘La voz de un sueiio’, 2016), narra la
historia de Henry, un escritor inglés cuya tltima
novela resulta ser un fracaso en su propio pais,
sin embargo, descubre que extranamente esta te-
niendo un gran éxito en México hasta convertirse
en un pestseller. Llegando a México para la firma
de autografos, el autor descubre que su obra pasoé
de ser una novela a ser un libro erotico gracias a
Maria, la encargada de traducir el libro. Henry
no lo toma nada bien pero son obligados a seguir
la gira de presentaciones del libro juntos.

“Todavia estabamos en los meses mas duros de
la pandemia cuando Analeine me llamo6 para
hablarme del proyecto y proponerme realizar
esta pelicula juntos. Cuando se la ofrecieron a
ella, le propusieron fotografos extranjeros y ella
me sugirio a mi. Después de varias entrevistas
me aceptaron; Analeine es muy habil para
vender y convencer. Le presenté mi trabajo a
los productores como un cineasta con muchas
peliculas de género Indie - lo cual es real- y fue
asi como me integré”.

(iros inesperados

La pelicula estaba programada para filmarse en
Europa a finales del 2020, sin embargo, las cosas
no salieron como estaba planeado.
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‘Book of Love’. Fotograma. Gerardo Barroso AMC

“Lo que paso con esta pelicula fue muy curioso.
En realidad estaba planteada para que la historia
se desarrollara en México pero por una u otra
cosa, no se lograba. Los productores decidieron
que se buscarian locaciones en Europa que se
parecieran a nuestro pais. En diciembre del 2020,
toda Europa estaba pasando por dos cosas que
complicaba un poco nuestro trabajo: primero,
estaban bajo fuertes normas de confinamiento
por la pandemia y segundo, el Brexit. En ese
momento el tnico lugar en el podiamos grabar
era en Las Palmas, Espana”.

“Nos llevaron a buscar locaciones pero todo
era muy complicado por el papeleo. Yo no tenia
pasaporte de Espana y no me dejaban subir al
avion aunque finalmenteal logré entrar.Debido
al Brexit, el resto de Europa decidio cerrarle la
puerta a los ingleses y ahora no podian entrar a
Las Palmas y queriamos que Sam Claflin, el pro-
tagonista, se nos uniera”.
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‘Book of Love ' Fotograma. Gerardo Barroso AMC

“Se decidié posponer el rodaje un tiempo. Mien-
tras tanto, Analeine estaba acomodando todo
para que no se cayera la pelicula. Ella es directo-
ra y co-guionista, pero insistié6 como productora
para que se hicieran algunas modificaciones. Se
dio cuenta de que Chiapas estaba en semaforo
verde y le propuso a los productores la posibili-
dad de filmarla en México. Asi fue como todo nos
llevo de regreso al plan original”.

“En teoria ibamos a hacer todo en San Cristobal
y Tuxtla, pero grabamos en otras partes del
estado. El reto era grabar las secuencias de
los otros paises en México. Es decir, retratar
Londres y la Ciudad de México en Chiapas lo cual
era una locura. Ademas, se sumaba el problema
del tiempo que teniamos disponible con Sam ya
que él tenia que volar a Estados Unidos una vez
que terminamos en San Cristobal por lo que no
podiamos viajar a la ciudad de México con él”.

“Esta pelicula es como un road movie mexicano.
Tenemos todas estos viajes por distintos puntos
de la locacion, grandes paisajes, etc., pero
también tuvimos mucho green screen. A Analeine
no le gusta mucho la idea de hacer camera car
por cuestiones practicas, porque en muchas
ocasiones el director va detras del auto con el
monitor y algun walkie talkie para comunicarse
con los actores, pero eso trae algunos problemas.
Prefirié que estas escenas se hicieran frente a
la pantalla verde. Acepté la propuesta para que
Analeine tuviera mejor control en la direccion
de actores y decidi presionar para poderlo hacer
en exteriores. Buscamos un espacio grande para
poner nuestra pantalla y aprovechar la luz del
sol a mi favor. Mientras que el sol iluminaba por
completo el green screen yo podia acomodar
nuestro carro como mejor me funcionara”.

“Con un buen guion puedes hacer una pelicula buena o una pelicula mala. Con un mal guion solo tendras

peliculas malas”.
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Akira Kurosawa



“Como he dicho, conversar con los directores es
de mis cosas favoritas de los proyectos. En este
caso, las platicas que tuve con Analeine fueron
extensas. Tuvimos mucho tiempo para planear
durante el scouting en Espana y durante el
periodo en el que el proyecto se puso en pausa.
Todo ese tiempo lo invertimos en ver peliculas y
analizar qué nos funcionaba a nosotros y que no”.

“Recuerdo que vimos algunas peliculas de Woody
Allen para entender el lenguaje y decidimos
filmar parecido, darle libertad a los actores sin
hacer tanta cobertura”.

“Analeine es una gran directora, piensa en todo y
hace la tarea; es muy responsable y le gusta tener
todo bien establecido. Incluso teniamos platicas
él dia antes de filmar. Ahora estoy trabajando
con ella en otro proyecto y filmamos a una
chica haciendo tiro con arco. Un dia antes, nos
metimos a ver videos de olimpiadas, practicas de
tiro con arco, etc., para pensar qué tipo de planos
podiamos sacar de ahi. Hacer ese tipo de cosas
nos da mucha tranquilidad al abordar las escenas
en el set”.

Aunque en México tenian la oportunidad
de grabar, las normas de salubridad ante la
pandemia seguian permeando la logistica de las
filmaciones en cuanto a protocolos, pruebas, etc.

“En general fue un rodaje muy ameno aunque
recuerdo alguna escena que se me complico
mas por diferentes situaciones. La ultima
secuencia sucede dentro de un teatro en donde
se lleva a cabo la presentacion del libro y
debo confesar que la locacion no me gustaba
nada, tenia unas bardas blancas que se veian
muy mal, pero debemos trabajar con lo que
tenemos a la mano. Lo mas complicado en esa
secuencia fue “truquear” la cantidad de extras.

Al estar en medio de la pandemia, claramente no
podiamos tener a tanta gente metida ahi, todos
requerian hacerse una prueba PCR y tuvimos
que dar la sensaciéon de tener 160 personas
aproximadamente, cuando solo habia 50 o 60”.

“Esta pelicula me deja una serie de reflexiones.
Lo mas importante es que no debes dejarte
vencer por la presion del tiempo, el estrés o
cualquier otro motivo. Aunque estés trabajando a
contratiempo para sacar tu plan de rodaje, debes
darte un momento para pensar e imaginar. Dicen
que la inspiracion llega cuando estas trabajando,
pero tiene que encontrarte con la disposicion
adecuada”.

Gerardo Barroso AMC se encuentra trabajando
en una serie abriéndose paso en otro género de la
industria audiovisual.

La pelicula que cuenta con la participacion de
Sam Claflin ( ‘Me before you’) y Verénica Echegui
(‘Me estas matando Susana’), llego ala plataforma
de Sky Cinema en Estados Unidos y se estreno el
pasado mes de abril en salas mexicanas.

Trailer ‘Book of Love’
https://www.youtube.com/watch?v=cNh Je4NGpk

Sigue a Gerardo Barroso Amc:

https://gerardobarrosoalcala.com

www.instagram.com/gerardo_barroso_alcala/?hl=es
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‘Book of Love’

Camara: ARRI Alexa Mini LF
Optica: Zeiss Supreme Prime
Cinefotografo: Gerardo Barroso AMC
Asistente de camara: Omar ‘Harry’ Hernandez
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La serie de ARRI Signature Prime ofrecen pieles cdalidas y
suaves, sombras profundas con negros nitidos y un look de
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1 Expo Foto Fija AMC

Te presentamos la quinta y ultima serie de fotos de la primera Expo Foto Fija AMC
llevada a cabo el 2021.

Guillermo Granillo AMC, AEC
Técnica de la impresion: Glicée a partir de negativo 35mm
Titulo: S/T
Fecha: 1986
Lugar: S/L
Pedro Gémez Millan AMC
Técnica de la impresion: Giclée
Titulo: S/T
Fecha: 2017
Lugar: Fortin de las Flores, Veracruz.



http://www.efdinternational.com

1% EXpO Foto Fija AMC

Juan Pablo Ambris AMC
Técnica de la impresion: Giclée
Titulo: Tell Me Cowboy

Fecha: 2021

Lugar: México

23.98.

Eduardo Flores AMC

Técnica de impresion: Giclée
Titulo: Half Dome

Fecha: 2012

Lugar: Yosemite National Park




19 EXpo Foto Fija AMC

Alberto Anaya AMC

Técnica de impresion: Glicée
Titulo: S/T

Fecha: 2014

Lugar: Subaix, Francia

Eduardo R. Servello AMC
Técnica de la impresion: Giclée
Titulo: S/T

Fecha: 2015

Lugar: Roma, Italia




1% Expo Foto Fija AMC

Mario Gallegos AMC

Técnica de impresion: Giclée
Titulo: S/T

Fecha: 2018

Lugar:Tijuana, Baja California
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Marc Bellver AMC

Técnica de impresion: Giclée
Titulo: S/T

Fecha: 2017

Lugar: México



EDUARDO VERTTY AMC —
TECNOLOGIA CINEMATOGRAFICA s

MOTION CONTROL .t‘




Por Eduardo Vertty AMC

Desde que se invento el cine se empezaron a
desarrollar y descubrir diversas técnicas cine-
matograficas que se comenzaron a aplicar para
la realizacion de efectos visuales que pudieran
cautivar al espectador y de las que los directores
cinematograficos se valian para poder plasmar en
sus historias efectos y narrativas interesantes.

Cabe senalar que con la busqueda y desarrollo
de estas técnicas, también se present6 una rama
cinematografica que se valié de aplicar tecnologia
y recursos existentes en el momento para uti-
lizarla en el manejo y movimiento de la camara.

Dentro de estas tecnologias aplicadas, hablare-
mos de tecnologia cinematografica. En esta oca-
sion, de la aplicacion y uso del sistema denomina-
do Motion Control o MoCo por su abreviatura.

La cinematografia de Motion Control es una
técnica utilizada en movimiento que permite un
control preciso y también la repeticion exacta
de los movimientos de la camara. Se utiliza para
facilitar la cinefotografia de efectos especiales. El
proceso puede involucrar filmar varios elementos
usando el mismo movimiento de camara paraluego
componer los elementos en una sola imagen.

A menudo se utilizan otros efectos junto con el uso
de un Motion Control, como el uso de un chroma
key (pantalla verde o pantalla azul), para ayu-
dar en la composicion de las imagenes filmadas.
La tecnologia informatica actual permite que se
procese el movimiento de la camara programa-
do como aumentar o reducir el movimiento para
elementos de diferentes tamafios. Las aplica-
ciones comunes de este proceso incluyen filmar
con miniaturas ya sea para componer varias
miniaturas o para componer miniaturas con
elementos a escala real. El proceso también se
usa cuando se requiere la duplicacion de un ele-
mento que no se puede duplicar fisicamente. El
Motion Control es el método principal para pre-
sentar multiples instancias del mismo actor en una
toma que involucra el movimiento de la camara.
Para esta técnica, la camara tipicamente filma
exactamente el mismo movimiento de la camara.

Para esta técnica, la cAmara filma exactamente
el mismo movimiento en exactamente el mismo
lugar mientras el actor interpreta diferentes par-
tes. A veces, también se filma una toma con el set
vacio -sin actor en la toma-, para dar a los artis-
tas visuales que van a hacer la composicion de la
imagen, una referencia de qué partes de la toma
son diferentes en cada toma. Esto, en el lenguaje
cinematografico comun, también se conoce como
filmar un plate.

En la cinematografia actual, la toma de referencia
también es 1til para la manipulacion digital de
las tomas o para agregar elementos digitales.
Una toma de duplicacion simple, limita cada
copia de un elemento a una parte de la pantalla.
Es mucho mas dificil componer las tomas cuando
los elementos duplicados se cruzan, aunque la
tecnologia digital ha hecho que esto sea mas
facil de lograr. A veces se utilizan varios trucos
de camara basicos con esta técnica, como hacer
que la mano de un cuerpo ingrese dos veces en
una toma para interactuar con el actor mientras
que el brazo del duplicado debe estar fuera de la
pantalla. En aras de la composicion, los elementos
de fondo de la escena deben permanecer idénticos
entre tomas, lo que requiere que todo lo que se
pueda mover esté fijo. La toma de referencia con
el set vacio puede ayudar a resolver cualquier
discrepancia entre las otras tomas que fueron
filmadas de igual manera.




Actualmente la tecnologia permite usar computa-
doras para leer o interpretar mediante programas
de animacion el movimiento exacto de un Motion
Control durante una toma en movimiento. Esto
permite generar objetos tridimensionales que se
mueven y se manifiestan como si hubiesen estado
en las tomas filmadas y que se agregaron en la
composicion final.

Por definicion, un sistema Motion Control o siste-
ma MoCo, puede recibir cualquier camara cine-
matografica o digital. Por su naturaleza de uso
y construccion, es capaz de ejecutar, mediante
motores servo controlados, la repeticion continua
y precisa de movimientos previamente programa-
dos en todos sus ejes de movimiento por un sofz-
ware especifico generalmente desarrollado por la
marca y/o fabricante del mismo sistema.

En los siguientes niimeros de la revista hablare-
mos de la historia, personajes y companias que
empezaron a construir y desarrollar sistemas de
Motion Control.

Eduardo Vertty AMC
Director de fotografia
MoCo Programmer

VFX Supervisor
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OSCAR HIJUELOS AMC
10 Preguntas a un cinefotograf



1- ¢ Cual es tu suefo de proyecto?

Supongo que aquel en el que todo sale como esta
planeado, pero eso no existe. Creo que un buen
proyecto es aquel que te permite cumplir con la
narrativa apoyado en valores cinematograficos:
equipo, tiempo, colaboracion; donde haya pla-
neacion. El proyecto ideal es el que se disfruta y
uno puede tener varias razones para disfrutar un
proyecto. Creo que la principal, seria alcanzar los
logros cinematograficos que se plantearon desde
un principio; un rodaje ameno.

2.-¢ Cual es el reto mas grande que has tenido en
fotografia y como lo resolviste ?

Fue haciendo un comercial para Cerveza Sol.
El spot, ademas de necesitar las vifietas usuales
para el producto, necesitaba recrear un eclipse.
Hoy en dia hay muchas opciones, incluso efectos
digitales, pero hace quince afios el director
decidié hacer un compuesto real. Se necesitaba
una toma directa hacia el sol sin niveles de
sobreexposicion; el sol en key.

Por supuesto, lo primero es medir esa cantidad
de luz viniendo hacia el lente. Como es una
fuente luminosa en cuadro, debe medirse con el
exposimetro de luz reflejada, el exposimetro spot.
Despues de medir, me costé un momento entender
que la lectura del exposimetro habia dado dos
vueltas a la escala; es decir, de los 19 Ev’s que es
capaz de medir, dio otra vuelta y se ubico en los 18
Ev's, 0 sea 37 pasos a compensar para meter al sol
en exposicion. ;Como se resolvié? Por supuesto
se tenian que reducir unos 22 pasos solamente
ya que el diafragma en si puede reducir 8 o 10
pasos, mas otros dos o tres de velocidad, es decir
filmar a 96fps, en lugar de 24, otros 3 o 4 pasos
por medio de obturador, de 180° a 45° 0 22°. Lo
restante le correspondié a un buen sandwich de
filtros, no recuerdo, tal vez 8 o 10, a los cuales
habia que calcular su compensacion. Ahi estaba
la reduccion necesaria para la exposicion, pero
surgio6 otro problema: cada filtro con ese destello
a camara, genera un efecto “fantasma” que los
cinefotografos conocemos bien. Es la refraccion
de la luz de un filtro hacia el filtro de adelante
y con 10 filtros, parecia imposible de corregir.
Se debian alinear los filtros en un paralelismo
casi perfecto, inclinando cada portafiltro en
fracciones de milimetro, lo que se necesitara. Los

filtros en el matte box fueron relativamente facil,

ipero el sandwich restante pegado con gaffer?

Pues si, a deshacer el sandwich y hacer pares
(el sol avanzando), filtros pegados de 2 en 2,
hizo mas facil alinearlos con los demas. Se hizo
la toma incluso sujetando algunos filtros con los
dedos para conservarlos en su posicion. Debido
a que estabamos filmando a alta velocidad, sélo
se necesitaban unos segundos de toma limpia,
sin fantasmas, con el diafragma cerrado y el
sandwich de filtros. El sol en cuadro apenas
podia distinguirse en el viewfinder, (viewfinder
optico), pero se logré la toma con el nerviosismo
usual durante el tiempo de espera del revelado
y transfer ya que las condiciones de la toma
y el proceso de medicién y compensacion era
delicado. La toma quedo en exposicién exacta,
como se necesitaba.
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3.- Dejando de la lado la técnica, ;qué es lo que
mas te gusta de tu profesion?

Generar una ilusion. Dar forma, color, luz a
algo que antes de ese proposito, no existia.
Generar imagenes tnicas, por lo general, ficcion.
Descargar detalles estéticos.

4.-:Qué nivel de decision consideras que debe
tener el colorista sobre la imagen final?

La correccion de color es otro escenario de la
cinefotografia. La correccion de color agrega un
trabajo complementario previamente planeado.
A veces ajustes sencillos, otros mas complicados.
Nos permite extender logros que en el rodaje son
mas dificiles o imposibles de lograr y, a veces,
esos pequenios detalles son los mas complicados.
La experiencia del colorista, su conocimiento
del color, de la cinefotografia y el software, son
siempre valiosos.

Entre ambos debe existir confianza, comunicacion
y tener claro el tipo de imagen que se busca.



5.- ¢ Con qué director te gustaria trabajar?
Roberto Sneider
6.- ¢ Como preparas una escena’

Yo evaluo primero varias cosas: gsobre qué es la
escena?, ;quién o qué protagoniza? Por supuesto
es necesario un intercambio con el director,
escuchar y recibir sus necesidades. Analizar
el lugar, sea foro o locacion, explorar qué
cualidades ofrece y asi con cada elemento que
estara en cuadro. ;Qué valores pueden aportar
el vestuario, los props, la luz exterior, la accion
misma? y buscar los elementos que mejor se
presten a explotar visualmente la escena. Optica,
luz, filtros, encuadre, etc. Me gusta planear en la
mayor medida posible todo lo que se va a hacer.

7.- Cuando no sabes como resolver algo sa quién
le preguntas?

A colegas cercanos con quiene sienta confianza
o a algtiin colega a quien respete y admire por su
conocimento, aunque muchas veces me he apoyado
en mis asistentes. A veces adopto a algunos de
mis asistentes como mis alumnos, les planteo el
problema, las opciones que veo, las prioridades,
y escucho como lo resolverian. El pensamiento
fresco, libre de tension y hasta ingenuo, siempre
te da otra perspectiva.

)

8.- Cuando hay mucho estrés en el set, ;qué haces?

Trato de conservar siempre mi ecuanimidad en
el set. Hay que tener paciencia; un rodaje siempre
enfrenta dificultades o imprevistos y lo mejor
siempre es buscar la manera de resolverlos a
buscar culpables o generar estrés. Siempre voy
con carga adicional de paciencia y asi puedo
concentrarme en soluciones.

9.- ¢Qué pelicula te hubiera gustado fotografiar?

No me gusta ponerme en el lugar de otro
cinefotografo. No me gusta la idea de pensar que
yo lo hubiera hecho mejor. Respeto el trabajo
de todos. Preferiria contestar que me hubiera
gustado simplemente estar y obsevar como Alex
Philips filmé ‘El Apando’, por ejemplo.

10.-4Si no fueras cinefotografo, a qué te dedi-
carias?

Carpintero, restaurador de arte, artesano y
cocinero. Me gusta hacer cosas con las manos.
Fabricar, reparar, crear.

Sigue a Oscar Hijuelos AMC:




José Luis Esparza

Asistente de camara. In memoriam

Por Dunia Rodriguez
Fotos: Carlos R. Diazmufioz AMC

José Luis Esparza no soélo era un buen
asistente de camara: era muy bueno. Intu-
itivo, escrupuloso, disciplinado.

Conocia a detalle las camaras, cualidad
que representaba una ventaja a la hora de
hacer equipo. Sumado a ello, su generosi-
dad, tenacidad y simpatia hacian de él un
gran compaiero de trabajo.

Asi lo recuerdan Donald Bryant AMC,
Jorge Senyal AMC y Henner Hofmann
AMC, ASC, tres cinefotografos quienes
compartieron con José Luis Esparza
horas y experiencias en una época en la
que el cine se hacia con camaras mecani-
cas y el celuloide obligaba a tener todo
bajo control antes de hacer una toma.
La reciente partida de José Luis lleva a los
cinefotografos a remontarse a escenarios
y anécdotas que ademas de revelar el es-
trecho vinculo a la hora de filmar, dan tes-
timonio de un capitulo vital en la historia
del cine.
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Donald Bryant AMC

Conoci a José Luis en los afios setenta. Trabajé
con él, no excesivamente, pero hicimos muchos
comerciales, documentales y lo ultimo que
recuerdo fue el largometraje ‘Liberen a Willy’

(Free Willy, Warner Bros, 1993).

Cuando el director de fotografia (Robbie
Greenberg) me escogio a mi para la pelicula, me
pidié conseguir a mi asistente, que mi foquista
fuera muy bueno, porque si el foquista fallaba
nos corrian a los dos. Platiqué con José Luis, le
comenté como estaban las cosas, me dijo que con
él no habia bronca.

La verdad su trabajo fue una situacion muy dificil.
Estabamos trabajando telefoto y anamorfico
sobre la piscina en la que estaba la ballena Keiko
iUna locura! ;:Como haces foco sobre el agua? No
era poner marcas o tomar referencias para tener
nocion de las distancias, porque sobre el agua no
hay. Ademas, Keiko estaba nadando por debajo y
de repente salia. Pero José Luis veia y calculaba
el foco y cuando Keiko saltaba fuera del agua, el
foco estaba ahi, super preciso.



Ese es el nivel de exigencia que para mi debe tener
el asistente, tiene que ser exacto y preciso y José
Luis tenia esa capacidad de calcular distancias.
Como foquista, era muy bueno, de la vieja escuela,
exacto y preciso.

¢CGomo recuerdas a José Luis?

Era muy limpio, muy profesional y disciplinado en
su trabajo. Siempre tenia la camara muy limpia.
Al cambiar, checaba que no hubiera ningtn
detallito, ni pelusas, ni polvo, ni ralladuras. O sea,
como se debe trabajar. Por eso también era muy
cotizado.

¢Como te toma la noticia de su muerte?

Es muy lastimoso, lo estimaba, teniamos una muy
buena y bonita relacion. Después de ‘Free Willy’
tuvimos contacto, pero desde hace cuatro anos
que sali de la Ciudad de México, ya no. Lamento
no haber mantenido el contacto... una llamadita.

Jorge Senyal AMC

No me toco que José Luis fuera mi asistente, pero
si estuvimos en cortometrajes que haciamos en
aquella época con Carlos Velo a los que ibamos
varios asistentes.

Yo fui asistente de Tony Kuhn y de don Rubén
Gamez AMC. Recuerdo que entré al STPC
(Sindicato de Trabajadores de la Produccion
Cinematografica) a mitad de los anos setenta,
como asistente de camara hasta que, gracias a
Alex Phillips AMC, me dejaron ser operador. En
el STPC conoci a José Luis, me tocé preparar
equipo varias veces con ¢él y compartir alguna
filmacién. El hizo varias peliculas.

(CGomo recuerdas a José Luis?

Recuerdo que era muy alegre, muy amable,
llevaba todo bastante revisado. No tengo ningtin
mal recuerdo de él, al contrario, ¢l nos ayudaba.

Tengo muy presente un dia en los Estudios
Churubusco. Estabamos preparando el equipo
para una filmacién y yo no podia engarzar una
camara Mitchell de alta velocidad. En aquella
época alta velocidad eran 120 cuadros y hoy te
los da el teléfono mas barato. No podia engarzar
porque estaba mal puesto uno de los rodillos. Me
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acuerdo que José Luis me ayudo6 a engarzar. Era
muy colaborador con los demas.

En aquella época la asistencia de camara era
terrible, tu tenias que llevarte una o dos camaras
grandes, estoy hablando de Mitchell o BNC,
llevar la cabeza, que en aquella época pesaba no
sabes cuanto, llevar dos o tres tripiés. La labor del
asistente era armar la camara, llevarla, moverla
de un sitio a otro. El asistente era el tinico que la
cambiaba y la llevaba y tenias que recoger todo,
limpiar todo, guardarlo y traértelo de regreso.

¢CGomo te toma la noticia de su muerte?

Es muy triste que se muera alguien, pero mas
alguien que has conocido. Se me han ido amigos
de toda la vida; han sido dos afitos muy extraos.
Es muy triste.

Henner Hofmann AMC, ASC

Yo conoci a José Luis alrededor de 1973. Kl
trabajaba en el departamento de camara en los
Estudios Churubusco. Ahi habia algunas camaras
como Mitchell, ARRI, BL. El era un empleado,
muy joven. Bueno, en ese momento todos éramos
muy jovenes.

En 1973 yo tenia 23 anos y fue de las personas
que conoci cuando decidi estudiar cine. Iba a
los Churubusco a buscar camaras, equipos y ahi
conocl a José Luis.

(CGomo recuerdas a José Luis?

Era luchoén y se convirtié en asistente de camara.
Recuerdo que traté de entrar al STPC, pero le
costd6 mucho trabajo. Fue un época muy dificil,
porque el Sindicato estaba hermético, no entra-
ban fotégrafos, no entraban asistentes. En fin,
era un coto privado.

José Luis tenia la ventaja de haber trabajado en
mantenimiento de equipo. Como mecanico de
camaras, las conocia por dentro y las conocia muy
bien. Entonces, si habia algun tipo de inconve-
niente, lo resolvia, pero conmigo nunca hubo
necesidad de hacer una reparacion ni cirugia a
ninguna camara.

José Luis ademas era buen foquista, que es un
trabajo de instinto; es una técnica y un instinto
saber para donde se mueve o se para un actor. Lo

hacia muy bien.



Hay una anécdota muy chistosa. Alguna vez con
una camara ARRI 2C que tenia un matte box de
metal, yo seguia al actor Mario Almada por la es-
palda. De repente, don Mario se detiene brusca-
mente porque el caballo hizo un movimiento ex-
trafio, choqué con él y le abri como una ‘ele’ con la
camara en la nuca, sali6 sangre y todo. Me dio una
pena enorme. Entonces José Luis venia siguiendo
foco y me dijo: “Si yo hubiera sido el que le rompe
la cabeza al sefior Almada, me hubieran corrido”.
Le dije: “A lo mejor me corren a mi también”.

José Luis trabajé conmigo en muchos comercia-
les, en cortometrajes que en esa época filmamos
mucho con Carlos Velo, incluso en una pelicula
donde ¢l fue asistente en la camara dos. Trabaja-
ba mucho.

Luego dejé de verlo porque me fui a vivir 30 anos
a Estados Unidos. Nos separamos, hasta que lo
encontré cuando dirigia el Centro de Capac-
itacion Cinematografica (CCC) y vino a verme un
dia. Fue en 2012 0 2014.

¢CGomo te toma la noticia de su muerte?

Con tristeza, porque a mi edad ya empiezo a ver
amigos que se van y no es el primero en términos
de compaieros de trabajo. Ha estado sucedien-
do. Hace un afio y medio se fue Felipe Cazals. En
fin, empieza uno a ver a sus cuates irse y es muy
shockeante en todos sentidos.

La muerte de José Luis me apena. Me da triste-
za, porque €l fue una constante en mi andar en
el cine. Si nosotros por fuera tenemos el corazon
medio apachurrado, su familia debe sufrir mucho.

Los que se van

La muerte de José Luis Esparza y de los amigos,
compaiieros, actores, directores, editores, va
dejando espacios que ya no son sustituibles, sobre
todo cuando tienen aportaciones culturales,
creativas y practicas.

Hay gente que muere y queda un vacio. Son pér-
didas que dejan un hueco en la atmosfera que per-

manece para siempre.

Descanse en paz.
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PROYECTOS CON SIGLAS AMIC

Te presentamos algunos de los proyectos en [0s que participan algunas socias y socios
AMC con estrenos recientes o por venir.

‘Ninos del hombre’, pelicula fotografiada por
Emmanuel Lubezki AMC, ASC, ahora disponible en
Prime Video.
https://www.youtube.com/watch?v=2VT2apoX900

‘Malverde, el santo patron, serie
fotografiada por Damian Aguilar y con la colaboracion
de Juan Pablo Ambris AMC, estrena en Netflix el 1 de
junio.
https://www.youtube.com/watch?v=GSVJMgirJ Wo

‘The House of Dragon:, serie con la
participacion de Pepe Avila del Pino AMC, estrena en
HBO proximamente.
https://www.youtube.com/watch?v=Nwwt25mheo

‘Lias bI’&V&S’, serie fotografiada por Daniel Jacobs
AMC, disponible en HBO Max.
https://www.youtube.com/watch?v=UWiyrrKbl4 A

3 Idiotas’ pelicula fotografiada por Javier Morén
AMC, disponible en Prime Video.
https://www.youtube.com/watch?v=8-PP1{Jv]2¢

‘No se aceptan devoluciones’, fotografiada
por Martin Boege AMCy Andrés Becker, disponible en
Prime Video.
https://www.youtube.com/watch?v=BrUTRhIvcQY
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SUGERENCIAS DE LECTURA AMC

Sumergete en el mundo del cine con nuestras propuestas para este bimestre.

Mujeres de cine
Autor: Enrique Chuvieco

La mirada de diez directoras de cine espaiiolas,
sus criterios en el rodaje y su estilo propio al di-
rigir actores.

Nada hay mas complementario y enriquece-
dor para el hombre que la mirada femenina. Su
modo de contemplar la vida detras de la camara,
proporciona al espectador nuevos coloridos de
la misma realidad y contribuye a que el cine siga
reuniendo en su seno, mas ain si cabe, la pin-
tura, la escultura y la fotografia, la musica y el
teatro, la literatura y la poesia.

Editorial: Rialp
Amazon

Precio: $419.00

Mujeres
de cine

Como crear personajes
inolvidables.

Autor: Linda Seger

El principal objetivo de este libro de Linda Seger
es la creacion de personajes de ficcion creibles
y bien definidos. La autora introduce toda una
serie de conceptos disefiados para estimular el
proceso creativo y los combina con técnicas y
ejercicios practicos. Y, a partir de ahi, expone
tanto la necesidad de llevar a cabo un proceso
de investigacion, como el modo de desarrollar
una historia a fondo, pasando por el trabajo con
la psicologia de los personajes y el tratamiento
de los estereotipos. Igualmente, se incluyen
entrevistas con algunos de los mejores escritores
de cine, television y publicidad de la actualidad,
asi como con novelistas y autores de obras de
teatro.

Editorial: Paidos México
Gandhi
Precio: $369.00



FROM RECORD
Inbo TO PLAY.

Conoce nuestros paguetes de venta de
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https://www.labo.mx

AGENDA AMC
Junio - Julio 2022

Este bimestre hay propuestas muy interesantes para continuar disfrutando del mundo

del cine.

37 Festival Internacional de Cine
de Guadalajara

FICG 2022

Junio 10 al 18

En la edicion 37 del afamado festival, el invitado
de honor sera Polonia.

Dentro de los premios que otorga el festival estan
las categorias de ficcion, documental, largome-
traje iberoamericano de ficcion, largometraje
iberoamericano documental, entre otras.
https://ficg.mx

25 Brooklyn Film Festival
BFF 2022
Junio 3 al 12

25" Edicion del Brooklyn Film Festival, presti-
gioso festival de cine independiente realizado
en Brooklyn, Nueva York. Mas de cien pelicu-
las compiten en este festival internacional en las
categorias de peliculas experimentales de ani-
macion, largometrajes, cortos y documentales. A
lo largo de la semana de proyecciones, también
habra eventos paralelos como el Festival de Cine
de Nifios, mesas redondas y talleres para debatir
el desarrollo y la financiacion de peliculas inde-
pendientes.
https://www.brooklynfilmfestival.org

23.98.
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25 Festival Internacional de
Cine de Guanajuato

GIFF 2022
Julio 22 al 31

El Festival Internacional de Cine Guanajuato
tendra lugar en las ciudades de Guanajuato y
San Miguel de Allende, Gto.

Certamen que tiene por objetivo brindar un
espacio para la exhibicion de cine de calidad,
premiandolo con materiales y equipo para apoyar
la produccion de mas cine. Al mismo tiempo,
procura reunir a los que hacen el cine y a los que
desean ingresar a este grupo de creadores para
provocar el encuentro y la union de fuerzas.

http://giff.mx

20 Festival de Cine Asiatico de
Nueva York

NYAFF 2022

Julio 15 al 28

En este festival se exhiben algunas de las
mejores peliculas realizadas en el mundo de
cine asiatico, aunque también se proyectan
peliculas procedentes de la India y Pakistan. El
NYAFF esta organizado por Subway Cinema
y la mayoria de las peliculas se pueden ver en
el Lincoln Center, aunque también participan
otras localizaciones: la Japan Foundation, el
IFC Theatre, asi como en la Anthology Film
Archives.

https://www.nyaff.org



https://www.labo.mx

REDES SOCIALES

Te invitamos a conocer y a seguir a algunas socias y socios de la AMC a traves de sus

redes sociales,

David Torres
https://davidtorres.tv

https://www.instagram.com/davidtorrescastilla/
https://www.imdb.com/name/nm3599676/’ref =nv_sr_srsg 0

Martin Boege
http://www.martinboege.com

https://www.instagram.com/martinboege/

https://www.imdb.com/name/nm1461427/

Isi Sarfati
http://www.dpisi.com
https://www.instagram.com/isisarfati/

https://www.imdb.com/name/nm2760828/

Emiliano Villanueva
https://vimeo.com/userd40302
https://www.instagram.com/lianoemi/

https://www.imdb.com/name/nm0897908/

Hilda Mercado

http://hildamercado.com
https://www.instagram.com/hildamercadodp/
https://www.imdb.com/name/nm0580159/

Sebastian Hiriart
http://www.sebastianhiriart.com
https://www.instagram.com/s hiriart/
https://www.imdb.com/name/nm0386351/
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EDITORA EQUIPO TECNICO Y COLABORADORES
Solveig Dahm

Solveig Dahm
Carlos R. Diazmufoz amc
Alfredo Altamirano amc

Kenia Carredn
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Eduardo ‘Tato’ Flores amc
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‘There Are No Saints’ Fotograma. Mateo Londono AME
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