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EDITORIAL

/D SDODEUD "SVLTXHu DOPD HQ JULHJR VLIQLAFD WDPELpPpQ Pl
nuestra labor es darle alas y vuelo.
Alejandro Jodorowsky

Como una oruga de la monarca, alimentandose del algodoncillo antes de convertirse en una mariposa
hermosa, la revista 23.98 cumple 10 afios con esta edicidon nimero 60 y su transformaciéon, tomando
vuelo, es de mucho orgullo para la AMC. Nuestra revista es el alma de la sociedad y su presentacion
DQWH HO PXQGR FLQHPDWRJUIAFR SDUD FRQWLQXDU QXHVWUI
los lectores. Los cambios y contenidos de la revista en estos afios, son gracias a la colaboraciéon de
muchas personas incluyendo socios, familiares de la AMC, estudiantes de cine, pero mas importante,

el apoyo de los patrocinadores sin los que no podriamos contar con un equipo que nos ayuda a lograr
nuestro objetivo en crecimiento, luciendo las alas como una mariposa monarca a la que se menciona

en un articulo de una produccién documental estadounidense en la segunda edicion de 23.98fps en

el 2009.

Igual que la monarca, que emprende su vuelo desde Canaday sin frontera alguna llega a nuestro pais
DIURQWDQGR OD GHIRUHVWDFLYQ GH VX KIELWDW QRVRWURYV |
gue es la vida y la importancia de la salud la cual damos por un hecho. Al igual que los seres de la
naturaleza, que se topan con muchos obstaculos, incluyendo los depredadores naturales y humanos,

la raza humana se topa con un enemigo invisible aunque no es la primera vez que ocurre esto en la
humanidad. Es un tiempo de introspeccion que nos obliga a observar nuestras acciones en tiempos

en los que cada hora pasa como si fuera un segundo. Nos obliga a estar en el hogar con nuestros seres
gueridos preocupados por la falta de trabajo ya que la mayoria de los rodajes se han pospuesto a nivel
mundial. Aprovechemos el tiempo para ser productivos y valorar lo que se nos otorga dia a dia como

es la vida, la salud y el convivio familiar.

La sociedad ha tomado vuelo desde su inicio en 1992, gracias a la labor de los colegas que tuvieron
OD YLVLYQ GH VHJXLU DGHODQWH VLQ LPSRUWDU OD GLAFXO\
se puede lograr cuando se emprende un camino y no se mira hacia atras; igual que el vuelo de la
Lepidoptera que emprendera su camino desde México de regreso a Canada en estas temporadas
volando sin importar el caos que ahora sucede en el mundo. La naturaleza continda su camino al
LIXDO TXH OD 6RFLHGDG OH[LFDQD GH $XWRUHV GH )RWRJUDItI
la Asociacion Mexicana de Cinefotografos que ahora cumple 28 afios representando con orgullo a 77
profesionales de la industria en nuestro pais. Sin saber lo que nos espera en el futuro, no queda mas
gue tener fe de que seguiremos adelante.

Carlos R. Diazmufioz Cerdan
Presidente




EN RODAJE
SARA PURGATORI@wvc, AIC

Por Kenia Carreén y Milton R. Barrera
Fotogramas ‘Aeksia’, ‘Mamma+Mamma’ y ‘Documental’

Sara Purgatorio AMC, AIC es una direc
tora de fotografia italiana que ha de
sarrollado su trabajo tanto en Italia como
en México. Sara no esta inclinada a fa
vor de un solo formato de trabajo, es de
cir, es versatil a la hora de elegir proyee

duccién minuciosamente. La direccion de fo
tografia tiene un alma muy peculiar que vive
de la coralidad del trabajo de cada departamen
to, del crew, junto con una fuerte intimidad de
vision propia que al mismo tiempo se plasma de
manera diferente en cada guién”.

Aleksia’

tos. Desde que egresoé de la escuela de cineA principios de 2018 Sara trabaj6 en Italia en

&HQWUR 6SHULPHQWDOH
de Roma), ha estado trabajando en cor

tometrajes, largometrajes, documentales

y videocljps que abordan distintos temas

y que han sido reconocidos no soélo por

su produccion, sino que han sido acree
dores a varios premios por la fotografia.

“La direccién de fotografia como tal, tiene que
seqguir la fuente narrativa de la historia que se
va realizando. Creo en la dramaturgia de la luz

y de todos los elementos que crean la estética
de la pelicula. Es imperativo moldearse segun el

€tk cogomeIrpePsobry IR \Jdi¢MmiAdDe se vive
en las carceles. Es la historia de violencia sobre
una joven mujer que, por un pequefo robo,
pierde la vida en una carcel. Este cortometraje
se encuentra aun en ruta de festivales. Formé
parte del Festival de Cannes en 2019 y en
general, ha sido muy bien recibido por la critica
internacional, presentandose en todo el mundo
y ganando varios premios, entre los que destaca
el premio “Filoteo Alberini” a Mejor Fotografia.

“Habia que retratar un realismo cotidiano,
pobre, en el que se pudiera percibir la sensacion
de inquietud y soledad que la protagonista

SUR\HFWR SRUTXH HO OHQJXDYVR& ep pusrpsp 5@ RPUARE Rarterer una

para de evolucionar y de renovarse. Comprender

estos cambios y seguir estudiando, me ha permiti
do proyectarme de diferentes maneras”.

“Cada vez que comienzo un proyecto lo abordo
desde cero y lo voy construyendo desde la prepro-
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atmésfera obscura y claustrofébica, asi que la
luz dejaba el paso a la sombra para describir
las ambientaciones. El cortometraje es una
tragedia, la chica termina mal. Ella vive con su
madre con la que no tiene una buena relacion.



‘Aleksia’ Fotograma. Sara Purgatorio Awc,Aic

Para enfatizar la tension entre ellas se plantedé plasmar”.

hacer plano secuencias, habia que tener la

sensacion de falta de respiro dentro de esa casa.Sara llegd a este cortometraje después de que

Cuandotrabajas con plano secuenciatodo se vuelvelLoris di Pasquale y su equipo, vieron su trabajo

como una coreografia entre el actor, sus acciones, como fotégrafa, en particular la pelicula ‘Blue

el espacio y la camara. Todo debe ser muy precisoKids’. Su relacion ha sido tan buena y se han

\ D OD YH] SRU VHU IRWRJUénfei@dcatdl Bradofue Estamprép@ando varios

hombro, tener un margen de improvisacion. proyectos juntos. Entre ellos un largometraje y

En este caso el espacio reducido jugé un papel XQ FRUWRPHWUDMH SUY[LPRV D £

PX\ LPSRUWDQWH SDUD OD R&h@ntddelheRtigrQab@atquesbhadadoentre

iluminacion de la escena. Tuve que planear la Loris, Alessia Bellotto y yo. Cuando nos vemos

iluminacién para que no estorbara, una especie hay mucho entusiasmo y hablamos por horas de

de 360° para tener libertad de movimientos para la vida, de lo que nos gusta, lo que nos desagrada,

los actores y para la camara.” sobre cine y sobre referencias. Estudiamos
el guion todos juntos para entenderlo como

Sara recalca que ‘Aleksia’ era un proyecto muy equipo y llegar a un acuerdo en la realizacion.”

pequefio pero lleno de pasion. Era importante

sacar provecho de todo recurso que se tuviera para

llevar a cabo las ideas en mente y eso requiere

preparacion.

En este cortometraje la actriz principal era

primeriza, por esta razon, para que los plano
VHFXHQFLDV AX\HUDQ PHMRU HO GL
Pasquale trabajaba mucho con ella en ensayos.
“Loris y su necesidad de ensayar me ayudaron a#
GHAQLU GH DQWHPDQR HO SXQH
en cada escenay todo se volvié un juego sutil entre .
WRGDV ODV SLH]DV TXH DO A . Yo
Los ensayos a su vez me permitieron conocer S -

y sentir mas a fondo lo que el director queria Aleksia’ Fotograma. Sara Purgatorio - awvc, aic
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Low Budget de manera diferente dependiendo de cada

persona. Busco que lo que fotografio tenga una
Purgatorio es una fotdgrafa que se ha visto estéticay un sentido, pero ante todo, que tenga
envuelta, varias ocasiones, en proyectos de bajo XQ VLJQLAFDGR SDUD OD KLVW]
presupuesto. ‘Aleksia’ es ejemplo de ello: el corto Es fundamental donde se pone la camara; es
IXH AQDQFLDGR SRU HO PLVPRINMTEXNLER pariflavde pjedEr rese primer
“Hay algo que pasa con los proyectogow budget movimiento que se hace para lograr un jaque.
y el cine independiente en general, te encuentras ESstoy convencida que puedes tener nada o muy
en situacionesen las que tienes que resolver POco, pero si pones bien la camara, si el punto
problemas pero sin dejar de llevar a cabo la GH YLVWD HVWi VXVWHQWDGR
vision estética de la pelicula, la parte creativadel VLJQLAFDU WRGR +D\ TXH REVF
propio trabajo y sin olvidar la atmésfera que se €Omo se mueven los personajes dentro de €l para
le planted y adjudicé al proyecto. ‘Aleksia’ fue un asi poder determinar como y qué tanto se va a
proyecto pequefio pero con una gran ambicion. intervenir. Cada situacion te pide algo diferente,
Los plano secuencias exigen mucho y ¢comoesto también es la maravilla de mi trabajo”.
lograr alcanzar lo que se tiene en la mente, lo que
se visualiza al leer el guidn y después aterrizarlo Estudio de la luz natural
con el presupuesto que se tiene?”

“En mi primera pelicula hice algo que recuerdo
La respuesta la encuentra siempre en el principio con mucho gusto porque se ha vuelto muy
EiVLFR DO IRWRJUDADU HO H \indptt@nteRerGeddOppoyecto] g higes Cimado
el estudio minucioso de la luz endémica de cada hice “Elcomienzo deltiempo” (2014) de Bernardo
lugar y de su potencial. “Es algo que tengo desde Arellano, teniamos la locacién principal que era
TXH HUD IRWyJUDID GH IRWR tddrentetafr® GidbiaDqubl WadeR todo y con
esta el estudio de las locaciones y una buenamuy pocos recursos, era un proyectdow budget
preparacion para que el concepto de la pelicula y mi primera pelicula en México. La directora de
quede muy claro para todo elcrew a la hora de arte y yo decidimos dormir en la locacion para
AOPDU (O WLHPSR GLVSRQLEitdnder®ieh 6mo erirdbR €l Rol ty \témo iba
como oro Yy la claridad en las intenciones ayuda cambiando a lo largo del dia. Insisto mucho en el
a aprovecharlo. Todo lo que tenemos frente estudio de la luz natural porque es como si fuera
puede ser interpretado, observado y abordado la primer herramienta de trabajo y es algo que

puedes empezar a usar aun sin estar en el set,

‘Aleksia’ Fotograma. Sara Purgatorio Amc, Aic




algo que siempre tienes al alcance y que se puedehistoria de Karole y Ali, dos amantes cuyo mayor

practicar constantemente. En mi casa y en los
lugares recurrentes, siempre presto atencion
a esto. En mi hogar sé a qué hora entra la luz
mas ‘bonita’ y cada vez que salgo y noto algo
con respecto a la luz, lo absorbo y lo analizo.
Seguramente es importante seguir haciendo

deseo es tener un hijo juntas. Después de tomar

la decision de ser madres, se enfrentan a las con-
secuencias y bendiciones de adquirir ese com
SURPLVR (VWD SHOtFXOD VH A
y lentes Zeiss High Speed T1.3. “Esta pelicula

fue de bajo presupuesto pero la preparé muy bien

PXFKD IRWR AMD TXH GH DOJXxania diRtideaD EWedstelcRs® Bl @abajo de la fo

aprender a observar lo que pasa en frente de ti.”

Sara Purgatorio insiste en la importancia de
conocer bien los lugares donde se va a trabajar,

tografia fue interesante debido a que a lo largo
del guién, se exploraron tres lineas narrativas
bajo diferentes estéticas que al mismo tiempo, Vi
VXDOPHQWH HUDQ SDUWH GH OD

a la vez que permite que todos sus sentidos sede la misma pelicula. “Una de las lineas princi

empapen de diferentes experiencias. ‘Al ser
fotdégrafa, no solo se requiere una preparacion

pales la abarcan los recuerdos de la protagonis
ta. Para diferenciar esto hablé mucho con Karole

técnica, se necesita asomarse dependiendo de losobre el tema de la memoria. Era importante en

gue pida el proyecto. Yo disfruto mucho ir a ver
las locaciones, sacar fotos, dibujar, pero también
me dejo sugestionar de las obras de pinturas, de
peliculas, de cuentos, es decir, no estoy cerrada.
Siempre estoy aprendiendo, observando vy
DEVRUELHQGR FyPR SHJD OD
en los colores, la profundidad de las sombras
etc. Con el tiempo es una curiosidad que nace
automaticamente”.

El estudiar la luz natural no solo te permite
trabajar de una manera mas practica y sin tanto
equipo, te ayuda a entender su naturaleza de
manera que te permite replicarla una vez que ya
no estéa disponible.

‘Mamma pit Mamma’ por ejemplo, es una
SHOtFXOD TXH SDUHFH HVWDU
con pura luz natural, sin embargo la realidad es
gue fue todo lo contrario. A veces, mediante el
uso de la luz natural, no hay solo un resultado

tender el recuerdo y el contexto en el que Karole
movia sus memorias de la infancia. Conocer su
"VDERUp \ TXH VLIQLAFDEDQ SDL
eso, visitamos el lugar durante elscouting y en

tendi que tal vez, esta parte necesitaba un tono
GAldp Hagoge oV protdd@iidadopbriHida fuerza
natural propia de estos lugares. Ver los rayos del

sol entrar en el lente, A D {J KaWiraleza viva que

se funde con el cotidiano, fueron las caracteristi

cas que daban a estos lugares una identidad pro-

pia”.

“La segunda parte, dentro de la ciudad, nos lle
va al presente. Para esto buscamos una paleta
de color mas sobria y una iluminacion mas he
Mo @ERdR, Grion@dna. ER eSaDparke @ Wids im
portante jugar con la textura y la geometria. La
tltima linea era un espacio onirico en el que vive
el deseo, representado con la referencia constan

cercano al realismo y gracias a sus cualidadesy WH GH OD E~VTXHGD GH XQ DVS

a como las manejas a la hora de poner la camara,

imagenes y una paleta color no usual. Me parecia

VH SXHGHQ DOFDQ]DU G L IH thHyQritérdsanteVieghOa tddsDeGtds nomentos”.

En la pelicula ‘Blue Kids’ dirigida por Andrea
Tagliaferri, era muy importante encontrar, a
través de la luz natural y sus matices en la paleta
color, de los escenarios naturales, un aspecto

‘Mamma + Mamma’ estren6 en el Festival Inter
nacional de Cine de Roma en 2018, formo parte
de la cartelera del Festival Internacional de Cine

SLFWyYULFR \ JUIAFR TXH GDUtDe GuaiRiajard Briv2W/1R, \enBeDatrysiddtivales y

una cierta monumentalidad, casi como una vision
mas mental que real en la que los personajes
estilizados se mueven dentro de ellos.”

‘Mamma + Mamma’

'"HQWUR GH ORV ~OWLPRV SUR
gue la directora de fotografia ha trabajado se
encuentra la 6pera prima de Karole Di Tommaso
de 2018 ‘Mamma + Mamma’, en la que aborda la

7

tuvo buena recepcion por parte del publico.

‘Mamma + Mamma’
Céamara: Alexa Mini
\ Optica: Zeiss High Speed T1.3.
Cinefotégrafa: Sara Purgatorio awmc, Aic
*DbHU 1LFROD 6DSRQDUR



La luz en diferentes paises Documental

Muchos fotografos piensan que en algunas Sara Purgatorio esta en el proceso de captura de

ocasiones, el sol en México es mas dificil deun documental sobre lItalia y la forma en que los

“controlar”. Sara ha pasado largas temporadas seres humanos intervienen los espacios naturales,

en México y en su paso por aca ha notado ciertasa veces de una manera irrespetuosa. Se aborda

diferencias en cuanto a la cualidad de la luz. “La también el cémo van acabando con todo sin

luz mexicana es como si fuera mas densa; aunqueevaluar la riqueza de un pais lleno de maravillas.

hasta cierto punto, si tiene que ver la idea que

PH KLFH GHO SDtV \ HVWR L QAK tbcun$Ktal War¥ ii tlehe ndidadtidad muy

una luz muy fuerte, con colores muy profundos fuerte y aunque esta impregnado por situaciones

y sombras acentuadas. El contraste entre luz y improvisadas en las que a veces tienes poco tiempo

sombra tiene una intensidad peculiar en lavision GH UHAH[LYQ HV XQ IRUPDWR Fl

de las cosas. En México viven mucho las texturas, UHTXLHUH DO LJXDO GH XQD S

hay mucha plasticidad, pero sobre todo hay mucha preparacion y criterio. He descubierto

mucha porosidad”. gue la intuicion es un gran recurso frente a esto.
4XLHUR OOHJDU VLHPSUH D XQD

'"HELGR D OD SRVLFLYQ JHRJUakd BlredodondeGunbHides @&l dekérminada,

estacionales en lItalia son mucho mas marcadastodo tiene su peso dentro del encuadre y hay muy

gue en México. “Me impresiona que cuando estoy poco espacio para lo casual. Los elementos que

en México en invierno, salgo a un exterior y hay componen la imagen tienen que estar pensados

un sol que te deja ciego y me pregunto, ,comoes\ UHAH[LRQDGRYVY GHEHQ WHQHL

posible?, este sol que quema, tan fuerte, la luz tan en la imagen y a veces es gracias a la intuicion

dura”. El aire es un elemento que en palabras de y a la propia experiencia de vida, que puedes

Sara también hace que la luz sea diferente. “La tener una mirada atenta alrededor de ti y de ahi

humedad por ejemplo, afecta la profundidad de la formar una visién. Regreso también a la idea de

luz, es como si hiciera el aire mas brillante y laluz la importancia de entender el punto de vista del

OOHJID FRQ PiV FODULGDG HQ ®ifstol deSli ichporandi¥y de( @nét il Hidtogo

de que en México haya un disco atmosférico que constante, entender su mirada y a la vez ser capaz

FXEUH WRGR WDPELpQ LQAX\Hle moldearse y adaptarse a las diferentes natura-

‘Mamma +Mamma’' Fotograma
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lezas de los proyectos”. Sobre el tipo de equipo de iluminacion que
lleva consigo, Sara dice: “No llevo mucho,
El scouting es importante para Sara Purgatorio, aprovecho lo que encuentro. En este caso si nos
sin embargo el proceso de documental requiere acomodamos con lo que habia siempre. Cuando
aun mas el entender la luz. “Tienes que ser capaz hablo de luz natural, no quiere decir que no haya
de observar y interpretar las circunstancias y preparacion, al contrario, tienes que ver todas las
llevarlas a lo que el mismo proyecto pida. Me posibilidades”.
gusta aprovechar lo mas posible de las locaciones,

asi que también tomo fotos y dibujo esquemas que Trabajar en ambos paises
me ayuden a plantear claramente la sensacion que

estoy buscando; me dejo sugestionar por pinturas, | 4 girectora de fotografia tiene cerca de un afio

palabras, musica y la cotidianidad de cada dia.” %medio fuera de Méxicog\zero no descarta la idea

‘? R,U HMHPSOR KDFH SRFR AO Ql%gﬁe\éarl\'éu%yopdﬂt U*e\ﬁg@t% proyecto
fabricas cercanas a una playa y hubo una tormenta muy interesante en México, pero por el momento

migntras es.tébamos en e'I .coche. El director se ha tenido que posponer por la llegada del
Egidio Eronico y yo, decidimos que teniamos .,ronavirus a Italia. Tengo muchas ganas de
TXH AOPDU DTXHO VXFHYV R &R ﬁa{%ajgr%ﬁ Ri¥xiQ@RM4 ﬁdgiHlladeﬁ\égconocer
en la carretera, en una curva muy peligrosa, qog pajses asf, lejanos, con el tiempo se ha vuelto
bajamos del coche y logramos capturar justo el n5 gran riqueza para mi como fotégrafa. Me doy

momento de la tempestad y los rayos sobre 1a ¢enta que soy muy afortunada de tener estas
fabrica. Termino siendo el icono de la naturaleza dos visiones y contar con estas experiencias,

en contra de la destruccion del hombre”. 54emas de que profesionalmente son sistemas de

produccion ?Lg diferentes. Todo lo que aprendi
I

'$0 LU AOPDQGR HVWH GRFXP HANP Qe &y 3LBrhrEhYéhtdcaido estas

esta en marcha, una de las cosas mas dificiles hagiterencias se vuelven fortalezas. Quiero regresar
sido querequiere unafotografia bastante pensada, pronto.”

HV GHFLU WHQHU XQD FRPSRVLFLYyQ IRWRJUIAFD GH

XQ WLSR PX\ HVSHFtAFR < HQyH¥fdtieefictsE dh QPeBizarse y crecer

por su misma naturaleza, te encuenras gon |5 fotografia subacuatica. Sara Purgatorio
situaciones en las que tienes 10 segundos apia del cine como un arte que aborda el lenguaje
para capturar el momento, lo aprovechas o FLOHPDWRJUIAFR HQ VX FRQWLC
se va. En este tiempo tan pequeno tienes qué ye,erdo con este concepto, es una directora de

elaborar una vision poetica o de critica, siempre  to1qqrafia que quiere experimentar cosas nuevas.
en empatia con la idea del director. Sientes la

adrenalina, como en el caso de los rayos, que si
tardabamos un minuto mas, lo perdiamos.”

Sara Purgatorio awvc,Aic Saga Purgatorio avc, Al




‘Documental’

Sara Purgatorioamc, AiC
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‘Mamma +Mamma’
Sara PurgatorioAmc, AiC
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CINEFOTOLATIND

EL PODCAST DE
DIRECTORES DE FOTOGRAFIA
LATINOAMERICANOS

GUILLERMO GARZAMC

CREANDO IMAGENES ORGANICAS

Por Alfredo Altamirano AMC @ H ’ ﬂ

Fotogramas de ‘Facebook’, ‘23 and Me’ y ‘Toyota’ i i
cinefotolatino

Alfredo: ¢Como empez6 tu interés por la

Guillermo Garza Aamc, director de fo- ) ) .
direccion de fotografia?

tografia mexicano radicado en Los
Angeles hacg algunps afos, ha tenido gyijlermo: Fue gradual. Mi interés primero

una trayectoria muy Interesante, menos fue por el cine. Desde los 11 o 12 afos estaba
convencional que otros directores de fe  obsesionado con peliculas tipicas de los 80. Vi
tografia. ‘Indiana Jones’ miles de veces, me obsesionaban

Garza es un cinefotégrafo que logra las peliculas. _Recu_erdo que Vi unmaking of de

. . ‘Star Wars, El imperio contraataca’ y vi todo este
Complpar una garrera en el cine y la proceso del green screen SDUD AOPDU OD
publicidad, haciendo cosas de calidad |os efectos especiales y entendi que habia todo

HQ DPEDV iUHDV (Q FLQHuKdiver&d WekRad WdD14sxémBras. No podia
‘Bayoneta’, ‘Camino a Marte’ y ‘Paraiso dejar de pensar en eso y recreaba las escenas.
perdido’y en publicidad ha trabajado para L€ pedia prestada su camara Hi8 a mi mama
marcas como Adidas, Facebook , Toyota Y Nacia recreaciones de escenas de peliculas
. gue me gustaban. Nadie en mi familia estaba
y grandes Pro‘?ucc'ones alrgdedor del relacionado con el cine y mi madre pens6 que
mundo. Las imagenes de Guillermo son meterme en clases de teatro ayudaria. Poco a
organicas, tienen materia, estén hechas poco fui entendiendo qué era el teatro, qué era
en digital o celuloide. En esta entrevista un director, los actores y qué era lo que pasaba
investigaremos Cémo es su proceso de detras del escenarionyi sacando miSCOﬂjeturaS.

trabajo para lograr esto en el area de MUy joven pense que queria ser actor, pero al
) , . , actuar en mi primera obra de teatro me di cuenta
comerciales Y, €n un proximo numero,

; ) de que no era lo que yo queria hacer. Trabajé en
hablaremos sobre su trabajo en el cine.  \arias cosas tras bambalinas.
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Mas adelante, ya adolescente y con el internet, me Alfredo: ¢ Quéte aportd laescuelade cine de Cuba?
di cuenta que habia escuelas de cine. Al principio
me interesaba dirigir hasta que entré a la escuela Guillermo: Muchisimo. Hice dos cursos cortos
de cine. Cai en la fotografia cuando entendi bien el de dos semanas cada uno, pero fue la primera
proceso, el papel de cada persona en un proyectovez que puse un negativo, nunca habia estado
y porgue desde chico tuve una camara en la mano.frente a una camara de cine real, entendi la
Alfredo: Eres de Monterrey, ¢,a qué escuela fuiste? posicion de cada uno en un proyecto. Exponer,
Guillermo: Ese fue un proceso largo y complicado revelar, ir al laboratorio, entender todos los
porque desde muy chico sabia que queria estudiar procesos. Estuve con gente de todo el mundo.
cine pero en Monterrey no habia industria, no Me dio mas seguridad cuando volvi a Monterrey
habia escuelas para estudiarlo. Decidi meterme para perseguir esta profesion.
a estudiar comunicaciones para tener nocion del
medio. Por casualidad consegui trabajo en una Alfredo: ¢ Después fuiste a Madrid?
televisora haciendo camara un semestre y dejé
la carrera después de afio y medio de estudiarla. Fui a una escuela sencilla, para la que me
Después me meti a estudiar Artes Visuales alcanzaba. Estuve 3 afios; el primer afio en tronco
para tener un poco mas de lenguaje y mas ideacomun con directores, editores etc., y los dos afios
del arte y poder traducir eso a una carrera siguientesfueron de especializacion en fotografia.
de cine eventualmente. Duré dos semestres. Tenia buenos maestros pero era una escuela
Conoci a un director de fotografia que se llama muy enfocada en la practica. Tenian equipo que
Carlos Lozano y me conté que habia estudiado te prestaban, daban cases tres o cuatro horas y
en la escuela de Cine en Cuba. Se me ocurrié debias salir a realizar tus proyectos, cortos en los
entonces estudiar en el EICTV—-Escuela Nacional TXH GLULJtDV R IRWRJUDADEDYV
de Cine y Televisibn—en San Antonio de los adquiri muchaseguridad alconocertodo el equipo
Bafos, Cuba. Estudié un curso de cinefotografia \ ODV OXFHV $SUHQGt HO LGLRI
avanzada, porque ya tenia nocion de foto, con un manejarme en un set, cosas de las que no teniaidea.
argentino llamado Rodolfo Denevi. Hice también
un taller de direccidn de actores y comprobé, una Alfredo: ¢Después de terminar la carrera en la
vez mas, que lo que me interesaba era la camara.escuela volviste a México, te quedaste?
Cuando volvi a Monterrey, un mexicano que conoci
en Cuba me consiguié trabajar en una especie de No terminé la escuela de cine. El tercer afio pas6
Comedia de Situaciony trabajé por unrato en eso. algo muy interesante. Estaba en una libreria en
Me di cuenta de que no queria hacer television y Madridy via un tipo muy grande con dos paquetes
terminé yéndome a una escuela de cine en Madrid. de libros bajo los brazos; me parecié conocido; era
Guillermo del Toro. No habia conocido a ningan
cineasta porque yo empezaba mi carrera. Me le
acerqué, comencé a hablar y terminamos toman-
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donos un café. Habldo conmigo y me dio sus Guillermo: Mientras tuve la oportunidad de estar
consejos de cineasta. No me pude contenery le dijelas 4 semanas en ‘El laberinto del Fauno’ dejé de
gue si tenia algun proyecto en el que yo pudiera ir a la escuela y esas eran las ultimas semanas de
participar, de manera gratuita obviamente, lo clases, por eso no pude terminar la carrera.
agradeceria mucho. Me dio el correo electronico Regresé a México y ya tenia un proyecto con un
de su productor y le escribi una vez al mes cadaamigo para hacer un corto en 16mm, ese fue mi
seis meses recordandoles que deseaba muchgrimer trabajo y a partir de ahi comenzo6 a rodar
trabajar en lo que fuera con ellos. Llego el dia todo esto.

HQ HO TXH FRPHQ]J]DURQ D AOPDU O ODEHULOQWR GHO
Fauno”; de un dia para el otro me dijeron que me '
presentara en el set para ver qué podia hacer.
Ahi estaba Guillermo Navarro Asc como director
de fotografia.

Guillermo me puso de frainee y yo hacia de
todo. Paso alrededor de una semana en la que yq
esperaba que me pusieran a trabajar. Guillermo
en ese tiempo tenia un sistema que yo no habia
visto antes y ahora es muy comun, y era que el
J D b dlaba fotos del sefup del dia y las metia
en una computadora para darle referencias al de
laboratorio. Me gustdé como ponia lossettings en
photoshot para las latas y aveces le ayudaba co
pequefios ajustes o pegando las fotos en las latas
(VWDU HQ HVD AOPDFLYyQ FR
gran escuela. Atestiguar como trabajaba un gran |
director de fotografia como Navarro fue una gran
experiencia.

Alfredo: ¢COmo empezaste a trabajar como [

o
mo Garza Amc
director de fotografia? i
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Alfredo: ¢ En qué momento dijiste ‘ya soy director IRWRJUDADED +DEtD XQD JHQH!
de fotografia’? mas grandes que yo de Monterrey, entre ellos
‘Leche’ y ‘Chicle’ a los que les empez6 a ir muy
Guillermo: Senti que mi camino estaba trazado y bien en la Ciudad de México haciendo video clips,
nunca tuve dudas sobre si deberia considerarme y a veces hacia cosas con ellos. Asi comencé a
director de fotografia, yo me empecé a vender hacer mi demo, poco a poco con proyectos que yo
como tal. En ese tiempo en Monterrey habia GLULJtD SDUD SRGHU IRWRJUDAD
uno o dos directores de fotografia y no se notaba El primer videoclip grande que hice como direc-
mucho la diferencia entre ellos y yo que acababa WRU \ IRWRJUDADQGR IXH SDUD
de salir de la escuela, jeje. minuscula’ en la Ciudad de México y a partir de
Convenci a una pequefia compafia productora eso decidi que en adelante solamente iba a fo
GH SXEOLFLGDG GH TXH PH GWHRUDQ A0Q WODEDMR AWMRDED P X
porque era la que mejor equipo tenia. Teniamos que empez6 a abrirme las puertas.
WUDEDMR GH RAFLQD \ JUDEIEDPRYV FRVDV SHTXHxDV
muy corporativas. Habia un Steadicam entre otras Alfredo: La fotografia en tu trabajo es muy
camaras y, cuando no estadbamos trabajando, yoorganica, parecen peliculas, no parecen comer
limpiaba el equipo, lo usaba, practicaba y jugaba ciales. ¢ Cémo llegaste a esto?
con él.
Guillermo: Rara vez escuchas a los cinefotografos
Alfredo: ¢COmo pasaste de eso a empezar -fo hablar de la parte de ‘sobrevivir' en el negocio.
WRJUDADU FRVDV PiV JUDQGH Y8y una parte muy romantica en el trabajo, ya
como fotégrafo establecido, en el que analizas tus
Guillermo: Fue un proceso largo. Duré seis meses imagenes y las racionalizas en forma estética y las
en la casa productora y renuncié porque a unos elevas, pero también hay una parte en la carrera
estudiantes de la UNI de Monterrey les dieronun de director de fotografia, o por lo menos en la

SUHPLR SDUD AOPDU XQ GR F X RriaQeWIR QieHedienBe@ehtsAiGeRrBYdjar para
alrlanda, Texas, etc. Era la historia de un soldado comer, tomar los trabajos que te ofrecen para
americano que habia muerto en Monterrey y sobrevivir. Ese fue un gran periodo de mi carrera,
estuvimos tres o cuatro meses haciéndolo; a esefueron afios asi. Veo los primeros comerciales de
documental le fue muy bien y se gano6 un Ariel.  detergentes que hice en Monterrey y me quiero
Por otro lado, siempre tuve una conexion especial morir, pero fue parte de un crecimiento. La
con la musica, siempre estuve en bandas y misprimera vez que tuve acceso a un 18,000 HMI fue
amigos eran mas musicos que cineastas. Yoen un comercial horrible, pero fue la primera vez
inventaba video clips para las bandas y dirigia y que pude trabajar con equipo grande. Ya era
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un director de fotografia profesional, con trabajo toda la publicidad que he hecho haya sido mala,
constante y eso me daba para comer y vivir. En pero hacer proyectos sin restricciones y sin ex
tonces habia que hacer la transicion para hacer pectativas, sino solo crear imagenes por placer
el tipo de proyectos que siempre habia sofiado, es lo mejor para mi. Son dos caminos: el traba
hacer las imagenes que estaban en mi cabeza, go como director de fotografia para sobrevivir y
trabajar con directores que me inspiraban. Y es el otro con la parte creativa, del desarrollo, del
un proceso que hasta la fecha estoy descubriendo, ojo y lo que tu le impregnas a la imagen y de
no es de un dia para otro y ha sido muy gradual, tu estilo personal como director de fotografia.
como una curva de muy bajo contraste. La clave

para mi fue nunca soltar los videoclips; cuando Alfredo: Para estos trabajos que te gustan y que
empezaba a sentir que la publicidad que estaba tienes en tu pagina, ¢como es la preparacion para
haciendo era lo peor que habia hecho como ar luz y camara y lograr estos planos tan realistas o
tista, el peor trabajo, lo mas humillante, siempre naturalistas y tan estéticos al mismo tiempo?
habia un amigo que queria hacer un videoclip y lo

tomaba, ya fuera que yo lo produjera, dirigieray Guillermo: Lo primero que trato de hacer es en
D OD YH] IRWRJUDADUD OR K Dtender sabist@iaSjReGéivd sKeDrifar guéddhylia-
imagenes como a mi me gustaran. En mi demo je quiere usar el director y exprimir un poco su
nunca puse el comercial de detergentes, de papascerebro. ¢ Por donde lo quieres llevar, hasta dénde
fritas, del gobierno; siempre tenia una conexion podemos ir, hasta donde no podemos ir?. Después
con el videoclip y con la musica. lo técnico basico, el formato, decidiendo si sera en
2:35, 16:9, etc. Después ir determinando el look
con la optica y con la correccion de color que le
quiero dar. Hay que planear de acuerdo a las lim
itantes que tengas a nivel técnico en el proyecto
y tratar de meter tu estética personal. También
trato de opinar siempre sobre las locaciones, qué
funciona, que no, hacia donde esta orientado tal
lugar, etc. Las locaciones son de lo mas imper
tante en la preparacion de un proyecto.

Alfredo: ¢ Es mejor poner en tu demo o en tu pa
gina las imagenes por las que quieres que te re
cuerden?

Guillermo: Me tomo tiempo entenderlo. Al prin -
cipio, por tener variedad, ponia el corto que hice
en la escuela de cine o proyectos sin mayor imper
tancia. Rapidamente entendi que mas valia poner
cuatro proyectos muy buenos, aunque hubieras
hecho doscientos, que tener todo tu material a
la vista y disponible. Aunque no haya un gran
valor monetario en un videoclip, lo que importa
es la imagen y eso tiene valor. Un buen proyec
to en un demo siempre vale mas que lo que te
pudieran pagar en un comercial, mucho mas. Si
no estaba haciendo proyectos para mi demo me
empezaba a volver loco y buscaba excusas pare®

Alfredo: Hablando de luz, ¢tienes alguna lista
base?

Hay cosas que me gusta usar. Cuando salieron los
LEDS de Kino siempre pedia unos para tenerlos
en el llamado; los encuentro muy practicos por
agilidad, para cualquier cosa que se necesitara
levar a niveles de luz muy rapidos. Trabajo con
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muy poca luz, es mas trabajo de scouting y de Alfredo: ¢ Tu JD b eslguien hace las avanzadas?

quitar luz. Paso mas tiempo poniendo negativo

en paredes, techos y detrds de camaras, queGuillermo: Casisiempreel JD bed quien hace las

metiendo luces. avanzadas y me quedo con ebest boy. Depende
del pais en el que estemos.

Alfredo: Eso es muy importante. Casi no hablamos

de quitar luz... Alfredo: Me gustaria hablar del comercial de
Facebook que tiene muchas vifietas, muchas

Guillermo: Es parte del proceso como situaciones de luz y esta espectacular. ¢ Cuantos

cinefotografo, ir descubriendo que a veces no paises visitaron?

necesitas aumentar luz, sino quitar_ Cuando Link:https://www.guillermogarzadp.com/Facebook-

empiezas en esta carrera piensas que todo estaCommunity-Matters

muy iluminado y descubres que realmente es

mas un trabajo de dénde posicionar al actor, si Guillermo: Fuimos dos dias a Los Angeles y dos

esta cerca de una ventana o no. Pasé de iluminardias y medio en Barcelona.

tradicionalmente a tratar de difuminar todo e

incluso rebotar todo, poner fuentes muy grandes Alfredo: ¢Cuanta preproduccion necesitaron?

de luz por todas partes y suavizar la luz. “llumina

el espacio no al personaje”, esa fue una revelaciénGuillermo: De preproduccion fueron 2 llamadas

y un punto de cambio para mi. En publicidad a con el director, 2 scoutings en Los Angeles, una

veces no tienes tiempo de pulir una luz al nivel juntade preproducciony eso fue todo. Tuvimos la

TXH TXLHUHV \ HV PXFKR PiV JrRRASUeitedayue amnpogscausers de locaciones,

estricto con la locacion y a qué hora se usa, ver latanto el de Los Angeles como el de Barcelona,

luz, dénde quitar, etc., que llegar y remplazar la €ran muy buenos.

luz y generarla desde cero. Poco a poco pulir esa

estética y encontrar dentro de ese mundo lo que a

mi me funciona, eso combinado con ciertos tipos

GH ySWLFD FLHUWRV WLSRYV (

el sensor de la Alexa, qué tanto no. Es como la

SL]JFD GH VDO DO AQDO GH XQ

la forma de llegar a un resultado y la forma mas

HAFLHQWH GH OOHJDU D pO

nada sirve que sepas iluminar muy bien si te toma

FXDWUR KRUDV GHMDU OD HVH

Alfredo: Mucha gente piensa que en publicidad
tenemos mucho tiempo para iluminar...

Guillermo: En el tipo de publicidad que yo hago,

comerciales con muchas vifietas o diferentes
locaciones, a veces tengo 20 minutos para tirar
un shot. Trabajo con el asistente de direccion

pidiendo otro cuerpo de camara u otro asistente
de camara para poder tirar rapido. Acabo de

AOPDU XQ SUR\HFWR HQ %DUH
no podia llegar a la locacion a la hora en la que la
luz estaba como yo queria, iluminar como queria.

3ODQLAFDED \ FRPXQLFDED P
ejecutara alguien aunque yo no estuviera. En esos
caso tengo otro crew e instrucciones muy claras St Geanpr 4100
con diagramas de como se tiene que iluminar algo [ 2 l.' uarry
para que yo pueda llegar sélo a pulir. . :

GICLORAMA

Nuevos foros proximamente
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Alfredo: ¢ El nedn del principio es real? tras tanto, estoy pidiendo a micrew “apurate con
esa luz, apuarate con ése rebote, vamos a girarnos
Guillermo: Todo el marco es real, son asteras para aca’, o empiezo a ponerle la camara un
R TXDVDU QR Vp TXH SXVR P Lpaupite Rasa gue élisgmse degueptRde que hay
todo lo del medio es generado, el texto de ‘A Story que mover a los actores un poco para que funcione
About All Of Us’ es generado. La luz si es real; laluz; tenemos una especie de mecanismo.
creo que son asteras porque no tienen cables.
Yo habia pensado en armar ese marco porque Alfredo: Tienes unos exteriores crepusculares
sabiamos que se nos iba a hacer de noche y neespectaculares, ¢qué técnica usaste para hacerlos?
teniamos tiempo de meter luz ahi, entonces le
dije ami JD b Ku# armara un marco con asteras Guillermo: ~ Mas que técnica, poder de
para usarlo como una fuente de luz suave, grande convencimiento. Tienes que convencer al cliente,
por si necesitdbamos unc/ose ypo un momento tienes que convencer a todos de que se quieran
mas iluminado. Se nos hizo de noche muy rapido, OHYDQWDU D HVD KRUD SDUD
lo pusimos y se veia muy bien. A Diego, el una escena vital en un rango de 15 minutos sin
director, se le ocurri6 hacer interactuar a los oportunidad de muchas correcciones, sin espacio
nifios, correr. Esto no estaba en el guion y fue a la ‘versionitis’ que le da a veces a la agencia y
algo que abre el comercial y lo hicimos en 20 a los clientes. Requiere mucho compromiso y

PLQXWRV QR KXER SODQLAFD Hengs) que xsaberycn\venteq ¢p escena como
director de fotografia. En cuanto a la ejecucion
Alfredo: En esos casos, ¢como trabajas con eltécnica de las escenas, checo el sol, checo la hora
crew? A veces ellos deben pensar que estas loco..a la que se mete; viene esa hora magica unos 10
0 15 minutos y luego viene ese azul que, si tienes
Guillermo: Siento que es importante meter al -
crewen mentalidad de ir a la guerra. Depende en
gué modalidad estés; si esta todo super planeado
y estructurado, es mejor llevar instrucciones, dar
SDVRV GHAQLWLYRV GH TXp KD
el comercial de Facebook, hablo con elJD b &
grip y les pido ir preparando lo que me imagino
vamos a usar porque la escena se va a hace
corriendo. A Diego le gusta mucho encontrar
escenas no planeadas; empiezo a rodar camara
él busca el momento justo para la escena, mien- JREEIEe < = SICERE T NeETPZ e
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suerte, dura 10, 15, 20 minutos si estds muy Alfredo: ¢ Como hicieron las escenas submarinas?
lejos del Ecuador. Lo dificil es convencer. En

AFFLYQ HV PiV GLItFLO D~Q (QGuXl@ermoSHs onaFalverca qeeHesta endBircelona,
a un director que tiene 10 minutos para lograr una fosa olimpica de clavados.

una escena con los actores, es complicado.

2EYLDPHQWH WLHQHQ TXH W HAlrado: JEXterKeS aRil@kas@? D

en ti para entender por qué lo estas haciendo y

hay escenas en las que se necesita mas tiempdsuillermo: No, es la luz del sol. La gran ventaja

para trabajar. de esa alberca es que esta al aire libre y esta
orientada casi perfectamente al sol, entonces te
Alfredo: ¢ Qué camaras y lentes usaste? puedes poner con la camara en la posicion en que

IXQFLRQD OD OX] \ IXH OR TXH KL
Guillermo: Usé la Alexa Mini, usé K35 de Cannon, del medio dia para que entrara la luz clavada. En
Master Primes y usé el 8R Ultra Prime que es Barcelona el sol de medio dia no es directamente
como el superangular rectilineo que no hace la hacia abajo, sino que tiene un poco de angulo; lo
curva de ojo de pescado. Desde el principio mi puse de back y asi quedo la escena.
idea fue que el lenguaje fuera muy angular y
cuadrado. El acercamiento fue mas formato Alfredo: Hay una escena de una peluqueria.
PHGLR AMD OD FiPDUD PX\ FHg¢®odedad-hideRou?SHUVRQDMHV
como encuadrarias con una camara de formato
medio. Probé varios lentes, varias opciones. Por Guillermo: Si, es una peluqueria que se supone
look y por textura queria usar los K35 toda la es Corea y la hicimos en el barrio chino de Los
pelicula pero el problema es que ‘vifieteaban’ Angeles.
mucho, entonces meti todo lo que fuera arriba de
18mm en K35 y todo lo que fuera mas angular, Alfredo: ¢Y en esa escena soOlo usaste luz de
o sea 18mm, 14mm, 16mm, 10mm de Master neones?
Prime y el 8mm fue rectilineo. Naturalmente fui
usando mas los K35 en exteriores muy soleados, Guillermo : Si, hay un negativo justo detras de
en situaciones mas duras de luz porque tiene la camara y puse un dolly con un U-Bangi para
una textura muy bonita y los Master Prime para lograr el angulo de la camara casi pegada a la
situaciones muy angulares y le meti un octavo barra, no estoy seguro si es un 12mm o un 10mm
de Pro-Mist. Son lentes muy diferentes pero a de master. La via del Dolly esta justo atras de la
la vez las vifietas eran tan diferentes que nunca sefiora de amarillo del lado derecho y tengo la
combiné en una misma vifieta 2 juegos de 6ptica camara en un U-Bangi colgada, como invertida
diferente. para poder lograr esetracking .
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En cuanto a iluminacion es negativo detras de la nos funcioné para esconder, porque si te das
camara; le pedi a mi JD b Hug cambiara todos cuenta los fondos son como sugeridos. Lograr
los focos porque los que habia tenian colores la ‘mentirita’ poniendo un cochecito de época
UDURV (UDQ AXRUHVFHQWHYV aBddesado, uir Rago RIel GdloR y tal, y lograr
plus green. gue se sintiera la atmosfera que queriamos.

Alfredo: ¢Y afuera? Alfredo: ¢Y los interiores?, por ejemplo cuando
estan comiendo cucarachas...

Guillermo: Tenia un HMI de backup, no me

acuerdo si lo dejé o lo quité, vamos a decir que Guillermo: Eso fue una de las tipicas palapitas

lo dejé, jeje. de playa de Veracruz, es un gran trabajo de arte.
Lo hicimos con un foco de tungsteno tipico

Alfredo: Otro comercial que hiciste fue '23 And  casero ‘dimeado’ a la mitad y atras es un Kino

Me’ con Steel Blue me parece y en el lado derecho
Link: _ https://www.guillermogarzadp.com/23-and-Me- tengo Celeb que lo ‘tunié’ para que se pusiera
100-Nicole azul porque se supone que estaba lloviendo,

hicimos el efecto de lluvia pintando un poquito de
backlihgt la lluvia, para que se entendiera y nos
diera la atmosfera; usé mucho humo también.

Guillermo: Si, ’23 And Me’ también fue con Diego
Contreras como director. Es un comercial lleno
de vifietas sobre una mujer que va a reconectar
con sus origenes que aprendio a través de '23 And
Me’. En Veracruz tratamos de recrear la mayor
cantidad de paises muy en el estilo de Diego.
Habia una lista de ideas, de cosas que €l queria
hacer pensadas para que pareciera Tailandia,
Indonesia, Africa. Llegamos al scouting y
decidimos qué una calle recreara Laos, otra otro
lugar del mundo, etc., y ver como lograbamos ese
look. El vestuario esta impresionante, también
el casting. Creo que la modelo es de Nueva
York pero el resto del casting es conseguido en

México, la mayoria veracruzanos y algunos de la L L,
. Y yadg Alfredo: Tu trabajo tiene esa parte organica
Ciudad de México.

e sglamen e rgr. como un artista
/D ySWLFD TXH XVp IXHURQ ORWY .ﬁ%’?) E&%ﬁ?&’ﬂ;é&%%\f

4 . . gue va buscan ay un trabajo de
gue tienen aberraciones muy bonitas, que no - .
funcionan en todos los casos, pero en este caso preproduccion muy grande, de ocaciones, pero

ya que tienes todo ese universo, te pones a crear.

Alfredo: ¢ Usas mucho elStee/ Blue?

Guillermo : No estoy particularmente casado
con el Stee/ Blue En esta ocasion mi JDbHU
lo tenia de otro proyecto. Le pregunté qué
azules tenia, una capa, dos capas y vamonos.
Hay una parte muy bonita que es la magia
de la fotografia que me gusta mucho, pero
también la parte que es como de guerra, esta
parte de combate y resolver con lo que tienes.
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Guillermo : Hubo una etapa de mi carrera en Guillermo: Me pasa cuando he hecho proyectos
la que si era muy perfeccionista, media todo, de mucho presupuesto, no querer meter nada,
era muy meticuloso y no estaba obteniendo los hacerlo con luz natural, y si funciona, funciona
resultados que yo queria ver y no era por falta de y muchas veces lo sabes desde que estas en el
técnica. Después descubri que erapor no dejarque scouting. A veces cuando entra el talento, el
AX\HUD GH PL HO FXDGUR QR WEHWRDW®R ®D DPWRQHUXHR YDV D /
estar horrible pero si la actriz o el actor tienen
Alfredo: Yo le digo a los principiantes que vienen algo y meten algo interesante a la escena y el
conmigo eso: siente, tienes que sentir.. director logra encontrar esa energia, es todo lo
gue necesitas. Muchos de mis proyectos tienen
Guillermo : Es lo mas importante. Es la analogia ese/ook mas ‘documentalero’, mas organico por
eterna de la fotografia. Si eres un pintor y estas asi decirlo. Diferente cuando estas disefiando un
KDFLHQGR WX PH]JFOD GH FR O RadAdé épdra\dhitl Hué Velhwamevit® QeGeR que
VL HV ]DAUR D]XO R QDUDQ ktbun @& méspreciBaSyRnameder B linea de
terminologia perfecta; ves el color, lo embarrasy continuidad para lograr el /ook mas disefiado.
lomezclasyte funciona paraeltrazo que ta quieres
hacer; no estas checando el diametro de tu brocha. Me gusta trabajar de las dos maneras porque me
7LHQHV TXH GHMDU TXH AX\DabGritia\khuy rédpEY &i&Id akdjdra de una
asegurandote de que tienes las herramientas a la misma forma o si solo tuviera un estilo. Estoy en
mano y eso te lo da la experiencia. No es lo mismo la busqueda de cambiar radicalmente mi estilo
un fotografo que estd empezando y que no sabe en otra direccion porque no me quiero convertir
gué resultados va a tener del cuadro que esta en la persona que hace ‘tal estilo’. Quiero poder
generando, a uno con experiencia que ya puede adaptarme a mi busqueda estética y tratar de
previsualizar sabiendo que si tiene tal elemento meterlo en los proyectos.
y tal elemento, puede hacer uncocktail que va a
IXQFLRQDU 1R OR DSOLFR HQAW&RG Bl yrogebtd/deAToyetd & lidh@dsa/parte
sblo en este tipo de proyectos. Teniamos que mucho mas preparada, como una pelicula de
lograr que se sintiera que realmente fuimos con super produccion.
una camara a Tailandia. https://www.guillermogarzadp.com/Toyota-Play

Alfredo: ¢Te pasa que cuando vas teniendo mas Guillermo: Rodrigo Valdés, el director de éste
SUHVXSXHVWRY WH YXHOYHV PideoAeR pbR dpuesto a Diego en su forma de di-
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rigir. Rodrigo es muy meticuloso en como logra HQ TXLWDU OX] TXH SRQHUOD F
y cOmo quiere que se sienta el proyecto; él sabe FRPR XQD FRVD HVSHFtAFD *XL
como quiere que corte, €l es editor y colorista me dijo cuando lo conoci que me enfocara en la
WDPELPQ WLHQH XQD QRFLYQ darpeFaQ@anfosi Rieka uhd @aidEdn Folcomo una
Toyota es un comercial como post-apocaliptico carrera de corto plazo. Enfocate en la resistencia,

de zombies y todo esta al revés, todo va desde elen llegar, en tener una técnica que te lleve a largo
AQDO KDVWD HO SULQFLSLR )pakb. B\D ¥3Mpauetva B BUEddErldR MiRediato
ese tipo de lenguaje de edicion, quedo interesante. y requiere mucho enfoque.

Alfredo: ¢Como trabajaste con todo el departa Alfredo: Vamos a terminar con un pequefo

mento de post? juego que hago siempre, tienes que contestar de
manera rapida:

Guillermo: Tiene mucha postproduccion y la

hicieron en Espafia. Habia un supervisor de Alfredo: HMI o tungsteno

postproduccion. Teniamos ciertas tomas que

tuve que obturar diferente y hubo ciertas cosas Guillermo : Tungsteno

gue tuve que capturar con lentes mas angulares

para darles espacio o estabilizacion o para Alfredo: Tungsteno o LED

JHQHUDU XQ SRFR HVH PXQGR (VWi AOPDGR FRQ

Leica Summilux ‘cropeado’ obviamente a 239, Guillermo : LED

FRQ OD $OH[D O0LQL FUHR TXH QR KH AOPDGR FRQ

otra camara en 5 afos. Alfredo: LED o el Sol

Alfredo: ¢Qué consejo le darias a un estudiante Guillermo: El Sol
de direccion de fotografia, a alguien que quiera
estudiar direccion de fotografia o que esta $OIUHGR &iPDUD AMD R FiPDUD |
empezando como director de fotografia?
*XLOOHUPR $KRUD FiPDUD AMD
Guillermo: La camara, el lente son importantes,
pero es mas importante lograr entenderte Alfredo: Telefoto o angular
D WL FRPR IRWYyJUDIR \ FRQ HVR PH UHAHUR D
dejarte explorar y cometer errores para Guillermo : Angular
llegar a entender lo que te gusta y qué es lo que
te queda bien, qué es con lo que conectas. Otro
consejo es iluminar para el espacio, piensa mas

d A ""P_-#;"
hiUs ..l_lll"ﬂi“" —_—

‘Toyota' Fotograma. Guillermo Garza amc




Alfredo: Optica nueva u optica vieja Guillermo: Nada mas le muevo una cosita...
Guillermo: Depende del proyecto Alfredo: Una camara o 2 camaras

$OIUHGR (VIpULFR R DQDPyUAG®RIermo: Una camara

Guillermo: Depende del proyecto Alfredo: Nueva Ola francesa o Nuevo Hollywood
Alfredo: Celuloide o digital Guillermo: Nueva Ola francesa

Guillermo: Celuloide obviamente Alfredo: Color o blanco y negro

Alfredo: 1.3 05.6 Guillermo: Color

Guillermo : 2.8 Alfredo: Raul Coutard o Vilmos Zsigmond

$0OIUHGR /HQWH FRQ AOWUR RGVille®nd @ivias Zsigmond
*XLOOHUPR 6LQ AOWUR SRU OARfrddd:QlestbDADmendros o Gordon Willis

Alfredo: ‘Nada mas le muevo una cosita de luz y Guillermo: Voy a tener que decir Gordon Willis
estamos’ 0 ‘ necesito media hora’

Guillermo Garza awvc
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TRAYECTORIA | _
ALEXIS ZABEMC, AsC

Por Alfredo Altamirano AMC
Kenia Carredn y Milton R. Barrera
Fotogramas proyectos
en la que hacian convocatoria para entrar y

CUEC decidi intentarlo, presenté el examen y fui
admitido. Habia mucho optimismo por parte
de los estudiantes debido a la presencia de

A principios de siglo, el amor al cine llevo Alfredo. A diferencia de muchos aspectos de
a Alexis Zabé amc, asc a ingresar al Centro México, en general la UNAM me parece un
8QLYHUVLWDULR GH (VW XG L R \Wgalcanrpehe\prestigicAquUR fundipaa bien en
GRQGH GHVFXEULY TXH HO TXH% pastenip inguierith RpRestan AlFsrs aulas”
realmente le interesaba y lo hacia sentir bien. “Mi

padre era fotégrafo y siento, de cierta manera, Al terminar los estudios en el CUEC, Zabé se dio
que mi interés por la fotografia es genético. cuenta de que el panorama en la industria cine
Cuando entré al CUEC queria ser director,como PDWRJUIAFD GHO SDtV QR SLQW!I
el 99% de las personas que quieren ingresar. Una habia una severa crisis economica que reper
vez dentro, la gente va encontrando poco a poco cutio en la casi nula produccién de peliculas en
el departamento en el que mejor se siente. Mas €s0s anos. Debido a esto, Zabé y la gente de su
0 menos para el segundo afio de los estudios, yamisma generacion se refugiaron en otros aspec
tenfa bien claro que queria estar en camara. Era tos audiovisuales como videoclips, comerciales y
mi lugar, donde mejor embonaba y donde mejor Programas de TV. “Mi primer trabajo como pro -

me sentia. Mi manera de ser y mi personalidad se fesional fue en la segunda unidad del videoclip
UHAHMDEDQ ELHQ DKtp 6 XDYH:- GH /XLV OLJXHO 6yOR IR

agua y texturas, asi comorserts de las modelos
En 1989 y hasta 1996, el director mexico-polaco del video. Fue un buen trabajo”, dice entre risas.
Alfredo Joscowivkz tomé la presidencia del
CUEC. Este hecho fue fundamental para que El panorama en el pais seguia sin mejorar,
Zabé tomaré la decisién de hacer el examen de pero Zabé no se desesperd y pronto llegd una
admisién para esa institucién. “Era una escuela oOportunidad para poder ejercer su profesion.
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Temporada de patos (2004) OD JUDQ IRUWXQD GH AOPDU HC
correccion en digital, lo cual es todo un lujo. \
Dos peliculas que apuntaban a un posible Temporada de patos’ fue una experiencia
renacimiento del cine mexicano fueron ‘Como muy ‘padre’ y ‘chida’. Teniamos yoga todas las
agua para chocolate’ (1989) y ‘Sélo con tu mMafanas. Una maestra iba a darnos clases a todo
pareja’ (1991), o al menos asi lo pensaba Zabé elcrew 'HVSXpV GH HVR GHVD\XQIE
antes de entrar al CUEC. Méas adelante, con la mar!. Este tipo de cine es muy apasionado y muy
llegada del nuevo siglo, vinieron producciones romantico, de hecho creo que todas las peliculas
como Amores perros’ (2000), que despertaron que he realizado son asi. Por ahi va la cosa”.
el interés por la industria. Fue en 2004 cuando
SRU AQ OOHJy OD RSRUWXQLG@poradade Rars HeumamelGwHeanuy bien
ganador del Ariel. recibida por la critica y compitié en varios festi-
vales. Aqui en México gand 11 Premios Ariel en
“Estudié en el CUEC con Fernando Eimbcke. 2005, entre los que destacan el mayor galardon
El estuvo una generacion debajo de la mia pero de la noche por ‘Mejor Pelicula’ y el premio para
compartiamos los mismos espacios. Ganamos Zabé por ‘Mejor Fotografia’.
varios premios para poder realizarla, entre ellos
uno para postproduccion digital. Estabamos Director de fotografia
entre las ganas de hacer algo estilo dogma o
algo estilo Jim Jarmusch. Era el reto elegir  «ponerme este titulo no tenia mucho sentido
hacia donde irnos. Queriamos hacer la pelicula para mi hasta que llegué a Estados Unidos. De
sin luces; una pelicula muy idealista, sin planta, hecho, al dia de hoy me sigo presentando como
solo lo que se pudiera conectar a la pared. Era cinefotégrafo. Pero hablando sobre la profesion,
en un solo departamento, por 5 semanas, Con un creo que el término “director de foto” cobra sen-
crew muy pequeno, es decir un proyecto muy  tido cuando estas en una produccién ‘grande’ y te
romantico con amigos”. ves en la necesidad de ir eligiendo herramientas

. _ ] _ TXH DSR\HQ \ DSRUWHQ DO SUR\
A pesar del bajo presupuesto Zabe y su equipo que, debido a la complejidad de los proyectos,

GH WUDEDMR WXYLHURQ OD RafRAMWALEGHL, C@hng'?\t@ %@Lbshé(}spe
35mm. Lo que en ese entonces era o normal, cializada en cierta rama. “Cuando comienzas a
pero hoy en dia ya no es tan sencillo. “Tuvimos meter mas piezas en la ecuacion y ya no sélo es

= L - i r 5 TR T ——

DAL W F
e.Patos"’glexigi'éHé AMC, ASC
] ke

Pl
¥,

||
5T
. o

o

£




tu trabajo, sino que estas con mas talentos que un proceso de soltar, de dejar de controlar todo.
YDQ D FRQWULEXLU D OD IRWRUddDé Dy A @dRed no provdeDe Flg By vision,
orquestar todo este equipo”. sino que proviene de un compromiso entre una
vision y una realidad. Entender el compromiso
“He descubierto que hay tantas maneras de y aprender a soltar el control, te hace mas
operar camara hoy en dia, que seria imposible abierto a ver lo que te ofrece el universo, porque
especializarse en todas. Uno de mis grandes AQDOPHQWH HV HVR WUDEDMDL
descubrimientos desde que estoy en Los Angeles, es la materia prima siempre. Hay que dejar que
es el mundo de la fotografia subacuatica. Hice la realidad nos ofrezca cosas y trabajar con eso
un proyecto de SUD para la Asociacion Mundial y como directores de fotografia, empujarlo con
y conoci a un operador de camara que no usa cierta direccion”.
+\GURAH[ WLH QHhdt/XinhsBethos & RV
la medida para su trabajo; jala el foco, hace su Zabé va soltando cada vez mas el control en cada
exposicion y jno usa tanque! Trabaja a puro proyecto que hace. Fluye, abriéndose a lo que la
pulmén”. vida y las circunstancias le ofrecen. Antes, un
dia nublado le afectaba si habia planeado hacer
Una persona que estd especializada, puede un toma con dia soleado; ahora intenta ver las
ofrecer mucho al trabajo creativamente y cosas al revés: si esta nublado, entender qué es
ahorrar tiempo, que siempre es tan preciado al lo que eso ofrece.
estar en set. “Tener un rig que no es estorboso
les permite meterse en una alberca de 3 metros Cuando su carrera comenzaba, Zabé imaginaba
de profundidad y ser extremadamente agiles. una iluminacion desde cero, planeaba cada luz
Entran solo con sus aletas y sus camaras. Son que se iba a incorporar al cuadro; ahora es muy
personas que estan acostumbradas asurfear  diferente su proceso. “Observo cOmo esta ilunmi
frente a olas de 20 metros de altura, saben salir nado y comienzo a quitar luces. La dirijo, la con

de ellas, esquivarlas, saben enfrentarlas”. trolo y la acepto. Puedo decir con certeza, que
incluso es menos esfuerzo y que el proceso se
Trabajo de la luz a partir de la realidad YXHOYH PXFKR PiV AXtGR (V XQ

de ser tan racional y que se va volviendo intuiti

$OH[LV =DEp HV XQ FLQHIRWyYui59es ercenirolsqemiangas g trabajary, de
adaptarse a lo que la realidad misma le ofrece Pendiendo de lo que es ofrecido, afades o q}f'tas
DQWHV GH SHQVDU HQ FRYVDVviepsofiengas! gagod{anaug pppfir el lugar”.
Es bien conocido por el uso frecuente de luz

natural. “Mi proceso como fotégrafo ha sido

P

‘Post Tenebras Lux’ Alexis Zabé amc, asc *}




Demandas de ser un director de fotografia

Estamos conformados por varias esferas que
QRV GHAQHQ FRPR VHUHV 5H
variadas que nos ayudan a mantenernos ya
sea fisicamente, animicamente, mentalmente,
socialmente, econémicamente, etc. Todas y cada
una de estas esferas son igual de importancia.

‘Amo ser director de fotografia, amo el cine,
pero hay otras cosas en la vida que de igual forma
amo. Entonces, no puedo dejar de lado estas
otras cuestiones para dedicarme a una sola. Lo
cierto es que hacer cine es brutal. Cada pelicula
gue he hecho me ha cambiado la vida de alguna
u otra forma y la pregunta entonces es, ¢ cuéantas
veces puedes realmente cambiar tu vida? Me
gusta mucho lo que hago y trato de encontrar
un equilibrio con otros espacios en mi vida, es
por eso que me doy el tiempo de hacer videoclips,
comerciales y cortometrajes. Cada uno de estos
proyectos cumple una funcibn econdmica y
espiritual muy diferente”.

Las peliculas suelen tener afios de preparacion

SUHYLR D TXH VH AOPHQ \ HQ
una vez que estas dentro de ellas, suelen ser

experiencias muy intensas. Debido a esto, en su
caso han llegado a pasar entre 2 y 3 afios entre la
realizacion de sus proyectos de largometraje. “Me

llegan guiones, me llegan peliculas, pero si no lo
entiendo, si no puedo hablar con esa historia, si

no es algo que yo también quiero decir, no puedo
encontrar la energia, no puedo encontrar aquello

gue me obliga a abandonar todo lo demas de mi
vida, no me involucro. Cuando comienzas una
pelicula se termina todo lo demés: ya no viste a

31

tus amigos, ya no fuiste al cine, ya no fuiste a
surfear, no hay nada mas. Te despiertas, vas
trabajas y tu mente esta en la pelicula y solo

[ eso. ablas de_ella_todos los dias,

P IRERY Reab LY Lo Vaanes

OOHJD HO AQ GH VHPDQD \ HVWD

Zabé hace hincapié en esto Ultimo pues en
Estados Unidos, las semanas laborales suelen ser

de 5 dias, pero en México, los llamados suelen ser

de 6 dias. “El domingo estds en estado vegetativo
lavando ropay se acab0, no hay més. Si es un gran
VDFULAFLR 6L YR\ D KDFHU XQTC
gue gustar, tengo que estar dispuesto y tengo

gue estar en un momento de mi vida en el que
pueda dejar todo y lanzarme”.

Seleccion de proyectos

'"HELGR DO VDFULAFLR TXH
pelicula, Zabé es un cinefotdgrafo que no acepta
proyectos que no lo llenen. Esto ha repercutido
HQ FRQWDU FRQ XQD AOPRJUDItE
eso si, bastante exquisita. “Si ya entraste en otro
proyecto, no sabes que te puede llegar mientras

LP:

‘Snowballs’ Alexis Zabé: avc, asc




lo realizas, no sabes la calidad de aquello que estasdiferentes; me encantaria poder llegar a algo asi”.
dejando pasar. Por otro lado, en el caso de mis =DEp PDQLAHVWD VX LQTXLHWX
largometrajes, he llegado a ellos no se si por suerte, una pelicula, en sus palabras, “mas compleja, con

0 si tiene que ver con la resonancia de la vida”. WHPiWLFD GH FLHQFLD AFFLyQu

Zabé recalca la importancia de sentirte comodo Experimentacion
con la gente de la que te rodeas y él esta seguro

de que su misma energia ha atraido el tipo de Cada proyecto es abordado de manera diferente
proyectos en los que se ha involucrado, asi como ladependiendo de la historia, del director, de la
buena relacion con su equipo de trabajo. “Suelo experiencia por parte de los realizadores. Carlos
trabajar en setsdonde la gente es muy tranquila. Reygadas y él se permitieron experimentar

De vez en cuando si me toca un set cadtico, perop X FKR HQ HO AOPH f/X] 6LOHQF
en el 99% de los casos, atraigo a gente con la queflevaban de equipo, sélo lo que cabia en Pickups

VH TXH PH OD YR\ D SDVDU E\RR@ﬁDA}@bDQ@@K}{KQDKXD

estrés, cero gritos, cero neurosis. La verdad no

se cual es el secreto, pero lo que yo hago es NnReygadas suele trabajar con guiones muy libres
tomar todo lo que me ofrecen, entonces cuando que no rebasan las 30 cuartillas, cuando sus

me llegan proyectos interesantes los puedo hacer peliculas suelen durar mas de dos horas. En

porque estoy disponible”. SDODEUDYV GH =DEp 5H\JDGDV \
de escuela europea hace que entre ambos trabajen
Estilo visual el storyboard de manera muy profunda. “El

siempre quiere intentar algo nuevo y se atreve
“Me gustaria que no hubiera un estilo en mi a tomar decisiones poco comunes y de buena
fotografia, se que hay mucha luz natural pero actitud. Cuando hicimos ‘Post Tenebras Lux’
eso tiene que ver con mi estilo de vida. A veces (2012), buscabamos como hacer una imagen que
puedo hacer publicidad con mas presupuesto, lo era interior y exterior a la vez, que era y no el
gue me permite poder jugar con technocranes imaginario. Lo intentamos con lentes viejos, con
drones y trinitys 'y cambio mucho todo”. YLXxHWDV SHUR DO AQDO OD UHV
“Mi fotégrafo favorito es Robby Muller. Lo en unas lentillas de Vantage Film en Alemania.
gue me gusta de él es que tiene la crudeza deNo hubo tiempo de hacer pruebas, al segundo dia
un ‘Breaking the Wave’ y de repente hace un nos llegaron los rushes. Yo no estaba tan seguro
‘Deadman’ con un blanco y negro increible, delresultado, sentia que era demasiado. Al llegar
con una pureza sobresaliente, y de repente el tercer dia, Carlos decidio usar las lentillas, una
hace un ‘Paris, Texas'. Todas sus peliculas son decision muy valiente a mi parecer”.

‘Florida Project’ Alexis Zabé amc; As




En ‘The Florida Project’ también experimenta -

esto que ahora podemos notar la tendencia de

PRV SXHV ODV HVFHQDV GH GDregit BQOmASIR iR pdfR farecerse

35mm y las secuencias nocturnas eran captur
adas con camaras digitales. “Se trataba de en
tender el matrimonio entre el digital y el 35 mm,
¢,como lograr que se vean bien e integrados? Con
ayuda de la post y la forma en la que se utilizo el
digital”.

“El digital y el negativo son como el ying y el yang.
El digital funciona muy bien de noche, aunque
esté subexpuesto, tiene suavidad. Por otro lado,
el negativo, cuando se mete en situaciones en
las que no hay luz, comienza a ponerse super
extremo. Contrasta y remarca mucho las lineas
en las caras, se pone muy dramatico. Y viceversa,
el digital en el dia es demasiado nitido y le falta
el toque orgéanico del cine”.

Afortunadamente Alexis Zabé ha tenido la
oportunidad de escoger si realizar sus proyectos
en celuloide o digital. Todo depende de lo que
la historia pida. Para el director de fotografia
el celuloide se cre6 para quedarse a pesar de
haber tenido una baja produccion con el boom
GHO GLJLWDO
siempre estuvo para quedarse. En la dltima
entrega de los Oscares, 6 de las 10 peliculas

IXHURQ AOPDGDV HQ FHOXORLGH

ultimos 3 proyectos con celuloide.”

La estética de la pelicula sin duda otorga al
material un efecto diferente al digital. Es por

‘Tyrel* Alexis Zabg

al analogo. “Con el celuloide siempre es una
sorpresa y con el digital tienes una relacion
inmediata con el material. Todo tiene su manera
de ser. Tal vez es algo de formacion. Después
de hacer “Post Tenebras Lux”, pase casi 3 afios
sin hacer cine. Hice comerciales videocljps y
cortos en digital. Me entraron las ganas de hacer
una pelicula en digital y fue “Tyrell”. Claro que
extrafiaba el celuloide pero esta pelicula no
podria haberse hecho asi. La hicimos en 10 dias,
en invierno, en Nueva York y el digital nos ayudo
mucho. Utilicé Sony A7S y me encantd porque
pude ayudarme del rango del ISO de la camara”.

Alexis también ha dirigido sus propios proyec-

tos de documental y videoclip. “Esa parte de mi
no morira. Es como irte con tus amigos y hacer
un proyecto. Todos estamos ahi por una razon.

'LULJLU \ IRWRJUDADU XQ SUR\}

tad y variedad. Es una oportunidad de hacer mi
trabajo de una manera diferente. También me
gusta editar. Aprendes mucho de cinefotografia
dirigiendo y editando porque sabes donde estan

(O AOP UHJUH Vug priofdaddéD\ GXGD TXH

<R WUDEDMp ORYV




‘Never worn white* Alexis Zabé awmc, asc

La cinefotografia en la muasica

Desde la aparicion del video musical la propuesta
GH GLUHFFLYQ \ IRWRJUDItD G
OD LQGXVWULD HQ OR TXH D H
Los videoclips han demostrado ser una fuente
perfecta para la experimentacion con el lenguaje
audiovisual. Alexis no ha dejado de generar
nuevas imagenes y de poner a prueba su talento
tras la camara con este tipo de proyectos. Desde
trabajar con Die Antwoord, The Weekend o
Rosalia, el director de fotografia se adapta al
estilo de cada artista.

Uno de los videoclips mas interesantes en los
que ha trabajado como director de fotografia es
“Happy” de Pharrell Williams que dura 24 horas
continuas. “Estuvo bien padre. Por ese videoclip
acabe viviendo en Los Angeles. De hecho
nunca pensé que me vendria para acd. Lo més
interesante de este proyecto fue la matematica.
Casualmente la cancion cabe 365 veces en el
lapso de 24 horas. Se escogieron 365 bailes y
Pharrell saldria cada doce horas. Organizamos

‘Happy'’ Alexis Zabé awmc, asc

los dias con bloques de bailarines. Teniamos la
cancion que se reproducia enlogp 5 veces. En el
crewtodos veniamos caminando como procesion

or I 'd@ A

PRGLAF IJ::) Gg
TR BN Fape e
55m e Panavision. Usé estos lentes porque
abren a 1.4 y habia momentos en los que
necesitaba la apertura, ademas de que no usamos

luces.”

Comerciales y cortometrajes

De cierta manera Zabé es de los pocos directores
de fotografia que sigue haciendo este tipo
de proyectos. “El comercial de Adidas fue
interesante por la mezcla de formatos. La idea
era mostrar que nada es original, nadie esta
inventando algo nuevo. Me gusto esa idea de darle
un giro a las ideas clasicas; fue jugar mucho con
trucos visuales y buscar nuevas interpretaciones.

Hablando de cortometrajes Alexis dice: “Para
mi el cortometraje es un formato increible y mas
hoy en dia que el nivel de atencion de las audien-




‘Florida Project’ Alexis Zabé awc, asc

cias ha cambiado. Me interesa lo pop y las ideas
gue son importantes para comunicar. El corto es
otro tipo de difusion y llega a otro publico.
Harmony Korine es un director al que le gusta
trabajar con la realidad y lo absurdo de esta.
“Snowballs” fue loco porque iba a ser otra
cosa. Cuando hicimos elscouting acababan de
suceder las inundaciones en Nashville y todo
estaba como lo dejaron. Pero dentro de todo
eso, habia una casa impecable y fue el Gnico &
habitante que reconstruyé su casa. Cuando
lo conocimos, Harmony reescribié el guién y
mucho fue improvisacion. Era una locura jugar
con la realidad y poner elementos uno encima
GHO RWUR SDUD GDUOH RWUR

Ser director de fotografia le ha permitido
evolucionar en su carrera. Para él este medio le
permite reinventarse. “Ahora entiendo por qué los
mejores director de fotografia tienen 80 afios, no
hay manera de que te canses o te aburras. Nunca
SDUDV GH AOPDU (VWDU HQ H

—
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‘Happy' Alexis Zabé awme; Asc




‘Adidas’ Alexis Zabé awmc, asc

‘Luz silenciosa’ Alexis Zabé
e

de patos' Alexis Zabé ‘avc, Asc
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IVAN HERNANDEZAMC
UNIVERSO ‘DIABLERO’

Por Kenia Carreén y Milton R. Barrera

_ temporada utilizdabamos mas HMI; para la se-
Fotogramas de ‘Diablero’

gunda usamos Tungstenos y LEDS. Decidimos
XWLOL]DU OXFHV SUIFWLFDV FRP
Los directores de fotografia Ivan ones descartando las combinaciones que se estan
Herndndez AmMc y Ximena Amann re- viendo muy comiunmente (azules, rosas)”. Sobre
gresan una vez mas al oscuro universo de la propuesta de color de esta temporada, Ivan
‘Diablero’ de la mano del director José dice que se hizo mucho énfasis en la psicologia

Manuel Cravioto. para dar sequimiento de color para cada personaje. “Siempre estuvi
» P 9 mos trabajando con una temperatura en camara

a la busqueda de Mayakén, hijo perdido g H 5 8VDPRV PXEFKRV AOWUFR
de Enriqueta Infante. Para encontrar- tuvimos discusiones al respecto”. La decision

lo, el equipo de diableros tendra que en de utilizar gelatinas radica en la precisién con
frentarse a un demonio mas poderoso, un la que debian tratarse los espacios y no dejarse
principado, el Ahuizotl. La serie mexi- Eevar p‘:]r Iiatg?nmaune ofrecen 'azg“:sxgscildce’es
F_ DQD FRSURGXFLGD ,S RU sir%cggréijl die@k%r@oﬁdesde el inicio
Films, apuesta por la mezcla de generos qug colores usar dependiendo del personaje”.
gue van del horror a la comedia y suspen

so. Para mantener este tono, al igual que Elvis Infante: En la primera temporada Elvis
en la primera temporada, la creacion de estaba rodeado de tonos naranjas y dorados pues

atmosferas fue tema central de la estética él era el centro de atencion, era el diablero fuerte.
visual “Todo el mundo de Elvis cambi6: la decadencia,

el declive del diablero que termina muerto.

¢, Como hacer que ese color se transformara en

La psicologia detras del color algo opaco, seco y cenizo? Habia que tenerlo mas
aterrizado y esto se logr6 a través del disefio de

“Estaba en Cuba antes de iniciar el proyecto. Me DUWH \ FDPELDQGR ORV AOWUR

llevé mis libros y disco duro para ir armando la por café y ocre”. Todo esto se logroé gracias

primera carpeta. En este primer acercamiento a la conjuncion entre disefio de produccion y

visual ibamos sumando conceptos e ideas para fotografia.

GHAQLU ORV XQLYHUVRV D UHWUDWDU (Q OD SULPHUD
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Para la cabeza del ‘Ahui’ pusimos unas placas con
luces LED y asi controlamos el color e intensidad

de sus ojos. El personal de efectos vio ese
proceso creativo para saber como iban a ayudar a
PHMRUDUOR $0 AQDO HO TXH VI
monstruo que de verdad existia. Para darle unos
ultimos detalles, nos metimos un dia en un foro

con greenscreenpara hacer algunos movimientos

gue hacian falta.”

Horacio Rodriguez. Fota . Ivdn Hernandez amc ] :
Ahuizotl, ‘Diablero’ Ivan Hernandez awmc

Diableras: EI mundo de “Lupe Reyna” -la dia-
blera que le ensefia a Keta a usar sus poderes-
\ VXV GLDEOHUDV HVWiI GHAQ
y violetas. “Queria acercar el mundo de Lupe a
un lugar mistico y pop a la vez; el ambiente pur
pura con rellenos rosas y violetas, alejAndonos
de la cldsica combinacion entre rojo y azul”.

Ahuizotl: Este demonio fue referido con verde.
&RORU TXH HQ OD WHPSRUDG
para nada. Era un color asociado a la mitologia
del ser mexica. Llega un punto en la historia en
el que le sacan el demonio a Alejandro, personaje
en el que reside el Ahuizotl; cuando esto sucede,
el verde desaparece. Lo principal era transmitir
una atmédsfera que se sintiera pesada y densa.
6REUH HVWH SHUVRQDMH HQ
mencionar que, debido a la experiencia y a
los conocimientos adquiridos en la primera
temporada sobre el uso de efectos especiales
se decidid crear dos botargas. “Se hicieron dos
Ahuis’ uno completo y una cabeza a mayor escala.
Un Stunt se metia dentro de él para caminar,
mientras que dos puppeteers’ movian con la cola
palos y cables.

Ela Vender. Fotograma. Ivan Hernandez awc




Espacios y sensaciones

Ivan Hernandez amc ha dicho con anterioridad
TXH OD SULPHU WHPSRUDGD
por el cine de Park Chan-wook, Wong Kar-
Wai y Jim Jarmush. Ademas de este tipo de
cine, los realizadores, incluyendo al equipo de
disefio de produccion, buscaron referencias
en “E.T.”, “Poltergeist” y la saga de ‘Alien”.
De igual manera, y debido a la naturaleza del
guidn que se recarga en cuestiones culturales
mexicanas muy puntuales, los creadores hicieron
una investigacion profunda de la mitologia
mexica. “Los textos y libros sobre estudios
mesoamericanos nos ayudaban a entender
conceptualmente la tematica y asi adaptarlo
al universo de ‘Diablero’. Leimos textos como
‘Mictlan, el fascinante inframundo de los
mexicas’, entre otros”.

Apanohuaia o “Lugar de perros”

“Para hacer la Apanohuaia acordamos mostrarlo
como un espacio muy diferente a los otros
espacios. A lo largo de la serie, necesitabamos
mostrar un lugar sin tiempo. Queriamos que
fuera y se sintiera muy diferente al limbo que
retratamos en temporada pasada’. Ximena
Amann fue la encargada de llevar a cabo las

escenas en foro, en donde tambien se siguio |

la linea técnica mediante una comunicacion
constante entre ambos cinefotografos. Para esta
secuencia, por cierto la mas cara de toda la serie,
se utilizaron Spacelights y Par 64 con difusores,
D ORV TXH VH OHV DxDGtD HC
para lograr el tono adecuado.

‘Diablero’ Fotograma. Ximena Amann

Parque acuatico donde vive el Ahuizotl

Este espacio existia a medias, es decir, se utilizé
G IRFBCIOP due §ANRRAGPN G P elementos
necesarios para la trama, pero habia que agre
garle detalles para que se acoplara mejor con el
guion. Esto fue logrado gracias a la técnica de
Matte Painting . “ibamos al lugar elegido a tomar
fotos y las interveniamos para indicar en dénde
gueriamos agregar los elementos. Sefialamos con
colores lo que se quedaba igual y lo que tenia que
cambiar. Ademas, el lugar se tenia que iluminar
como queriamos que se viera en pantalla, en
tonces en el rodaje, ya con la RED, se replicaba
el plano pero en 8K.

Pusimos asteras y bombillas donde eran
necesarias. Fue como HDR en tres capas. Los
archivos RED se los enviamos a un artista y él
ponia los elementos que faltaban. En el caso de
este espacio, eran unos toboganes, unos letreros
y parte de la fachada. Este proceso también
fue utilizado para la fachada de la casa donde
habitaban Alejandro y Mayakén, pues era una
casa en Polanco y para una toma del exterior,
tuvieron que quitar las casas que rodeaban, los
cables y demas elementos tipicos de una ciudad”.

EFi[pmﬁ,\_s.p-.q'e-Mat_e Painting para construccion de espaciqs

Proceso de Mate Painting para construccion de espacios




Imagen hermosa.
Control total.

Photo from Film “R&R” by Rodrigo Prieto ASC; AMQ

Lentes ZEISS Supreme Prime Radiance

Las lentes ZEISS Supreme Prime Radiance permiten a
ORV FLQHPDWOJUDIRY FUHDU 1DU
\ FRQWURODGRY GHQWUR GH VX
contraste y evitando la perdida de transmision. La
familia Radiance ofrece todos los atributos de un

OHQWH GH FLQH PRGHUQR FRE JUuDQ
XQD DSHUWXUD UASLGD 7 URE Q HQIF
VXDYH \ FRQODEOH 7RGR HQ XQ SDTXH SHTXH
ligero. De los inventores de los revestimientos de

OHQWHY DQWLUUH1IHMDQWHY +HFKR H PDQI

zeiss.com/cine/radiance

©
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Bunker Flujo de trabajo

En el capitulo 6 de la serie se desarrolla la linea En todo proyecto el presupuesto forma parte
argumental de la gente “mala” que no quiere que fundamental de la organizacion. Para esta
sigan existiendo angeles sobre la Tierra. Se hizo WHPSRUDGD HVWH IDFWRU LQAX\
referencia al cine expresionista aleman para re |as semanas de rodaje fueron pocas, los episodios
tratar este espacio que debia ser muy contrasta tuvieron una duracién menor y el equipo de

do y denso. Se busco una estética monocromati directores igualmente se redujo. “Comencé con

ca, muy diferente a todo lo que se habia venido |a preparacién de la serie varios meses antes.
planteando. “Todo empez6 como una suerte de QOriginalmente serfan 14 semanas de rodaje, pero
logia como en “Eyes Wide Shut”. Fue interesante  se terminé haciendo en 8. En esta ocasion el Ginico
porque tuvimos un dialogo sobre los espacios Y director fue Cravioto y trabajamos la serie como

las sensaciones que queriamos crear. Debiamossj fuera una pelicula. El se encargé de organizar
encontrar el lugar perfecto que nos remontara a el esquema de trabajo entre Ximena Amann y yo.

la arquitectura monumental de la €época alemana Lo cierto es que desde antes de comenzar el rodaje,
naziy del cine como se contaba en aquel tiempo. tenja claro que yo queria trabajar el mundo de

En el scouting encontramos un lugar en Tecamac |os nuevos personajes de la serie: el mundo de las
con una estructura interesante, mucho concreto diableras y el Ahuizotl (personaje desarrollado en

con estructuras muy grandes. Barbara Enriquez, e| episodio 5). Se me hacia interesante retratar el
disefiadora de produccion, comento que parecia concepto del amor enfermo y de la falsa idea del
una pintura de Giorgio de Chirico”. La obra de  cuidado a partir de la mentira, como la idea del
Chirico sirvi6 como inspiracion para el equipo sindrome de Estocolmo”.

con respecto a la sensacion que querian dar y + HUQiQGH] WHUPLQY HQWRQFHV
crear entre la monumentalidad del espacio y 10os secuencias que transcurren en el universo de
cuerpos de los personajes. las diableras: antro, casa, s6tano y la mente de
Lupe, el parque acuético donde vive el Ahuizotl,

la casa donde mantienen secuestrado a Mayaken
(episodio 5), y el epilogo de la muerte de Elvis.
$PDQQ IRWRJUDAY ODV VHFXHQFL
en la casa de Elvis; el viaje a Apanohuaia, el bar

del Indio y el bunker del ultimo episodio que es el
espacio donde se encuentra el conclave.

Correccion de color

La correccion de color la realizé en su totalidad
Hernandez, en Deluxe Madrid de la mano de
Chema Alba y Andrés Lopetegui. “Chema tiene
como método de trabajo no usar mas de dos nodos
cuando corrige; es decir, no mas de dos capas




porque si no, se puede viciar mucho el proceso. “El equipo de CTT nos presentd los lentes

&KHPD \ \R WUDEDMIEDPRYV P D URI&p@GR Tu\@ khAdiikhidad Be usarlos du -

el ook y Andrés continuaba por las tardes. Aldia rante una semana. Estos lentes son mas suaves

VLIXLHQWH UHWRPIEDPRV \ D AU IdsTeoReYIo cudlung @iaperfecto para udi

GtDV DVt IXH HO AXMR GH WIZddd&seMIRs seQuéntids doriry dsMadhevite de

Chema se quedo a cargo de las correcciones y/o Lupe, es decir cuando esta ensefiando a Keta a

PRGLAFDFLRQHYV HQ HO FLHUU Hsa® s poderes. HabiagReCdameun toque dis
tinto a este espacio que se remonta a lo que pasa

En la primera temporada hubo problemas por dentro de la cabeza de Lupe y encontraba inte

SpUGLGD GH PDWHULDO HQ O Besan¥ tabeQot Raundidad. EosR/hkedoint

En set la serie no contaba con un DIT debido ala ademas de suaves, tienen una sensacion espacial

falta de presupuesto. “Es por eso que previo aque diferente porque son lentes de gran formato”.

el rodaje de la segunda temporada comenzara,

vinieron Rafa Roche (director de fotografia Efectos Visuales

consultor de RED), y Chuchin Dominguez, un

DIT muy bueno y con mucha experiencia, para En esta segunda temporada se cambié el estudio
DPDUUDU XQ AXMR GH WUDEDMBH’ 65t SPBbGH X dIRYW RREDYW oDV |
WRPDU HO AXMR GH WUDEDMR 343 céh se ftedibiybe deQaoli87 “Me parece
sencilla (sin marcas radicales de color), y se un acierto haber creado la botarga del monstruo
prohibio tocar el color en set. Al llegar a la sala  con un stunt dentro; sélo debiamos hacer un en

de correccion esta se hacia a partir del material hancing de los ojos y piel pero todo estuvo hecho

ya con la LUT". ahi. Nos metimos en menos complicaciones. Solo
Este proceso fue un gran acierto dice Ivan. WXYLPRV XQ GtD HQ IRUR SDUD K

“Estando en el proceso de correccion se notaba cas con green screen y asi crear movimientos que
mucho mas vasto el espacio de color, todo se hacian falta”.

podia mover mas. Habia cosas que yo habia
hecho muy abajo, que inclusive en el set los
asistentes se cuestionaban; yo les decia “ahi
estd”, llegamos a la correccion y en efecto ahi
estaba la informacion”.

Camara y Optica

Al igual que en la primer temporada se utilizé una
cama}ra_RED Weapon _Hellu_m en_6k solq gue ahora Camara: RED Weapon Helium

con optica Cooke S4/i; Whitepoint Optics TS70; Optica: Cooke S4/i-Whitepoint Optics TS70-Kinoptik

Y un angular Kinoptik 9.8mm. “Para ser sincero | Cinefotégrafos: lvan Hernandez AMc y Ximena Amman

me hubiera gustado utilizar una Sony Venice en *DbHU OLJXHO EQJHO *DUFtD 145
vez de la RED, pero por varias cuestiones no fue

posible.

‘Diablero’
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Otro tipo de luz Para la escena con la diablera que esparce polvo
con la cerbatana, se usé un lente Laowa Probe
Para el director de fotografia experimentar es 24mm f14. “Teniamos poco tiempo por el plan
algo natural y gracias a ello logra conseguir las de trabajo pesado. Hicimos un marco completo
atmosferas ideales. Ya antes nos ha mencionadode asteras frente a la actriz. La intensidad de luz
que, como ejemplo, en “Tamara y la Catarina” era4x100 en deep b/uel20 mas todo el salén con
utilizd bolsas de costal para lograr la textura azul al 100, con dos 12,000 abajo y rebotados y
que buscaba. En esta ocasion se tratd de laapenas alcanzé. Pusimos una luz Negr&hotgun.
oportunidad de integrar luz negra y luz quimica. Es muy divertido cuando te ponen a hacer eso”.

Las luces quimioluminiscentes utilizadas en es
cena se llaman cialimenes. “Las conoci buceando
y se utilizan para tener una referencia de locat
izaciéon y distancia de los buzos. No se apagan y
son de larga duracion.”

Hacer las escenas con luz negra fue un reto
por a la cantidad de luz que se debia tener
para lograr la exposicién adecuada. “Todo fue
un experimento. Cuando las acciones pasaban
en tiempo real, utilizamos tubos de astera y
DMXVWDPRV FRQ XQ AOWUR

q’eep blue 120. Ademas, sumaba un relleno con ey R A g
A O \Weégmrpurplepara mantener el fee/ del color
morado que queria mantener en el espacio.”

‘Diablero’ Fotograma. Ivan Hernandez amc

La importancia del disefio de produccion

Sin duda y ademas del director, una de las rel
aciones mas importantes entre los creativos es
entre el director de fotografia y el disefiador de
produccion, ya que ellook AQDO GHO SUR\H
ica en el trabajo frente a camara. Barbara En
riquez y Alejandro Garcia repiten su rol como
disefiadores en esta segunda temporada.

“El disefio de Barbara y Alex es increible. Cuando
trabajas con gente como ellos, que llegan con los
universos ya planteados, es genial. Ellos fueron a
las locaciones, tomaron fotos y sobre eso hicieron
los concepts Es un placer trabajar con gente

44 .

‘Diablere’ Fotograma. lvan Hernandez  awc




apasionada. Resulta mas sencillo para un
fotografo trabajar a partir de un concept(foto de
una locacion real intervenida con los elementos
del universo que se va crear), previamente
creado por el disefiador de arte, porque a partir
de ahi se van sumando capas para el detalle a lo
presentado, capas de luz en este caso”.

Los departamentos de maquillaje y vestuario
también fueron muy importantes para esta
temporada. Era imperativo que todos los
departamentos estuvieran en el mismo canal
para no sacar al espectador del universo de los
diableros. “Cuando se decidio construir labotarga
del Ahuizotl, el departamento de caracterizacion,
de magquillaje y los cinefotégrafos, estuvimos
muy presentes en el proceso, teniamos mucho
trabajo. Tuve que poner especial atencion en la
textura de la piel, en el color que iba a llevar la
misma, en el color de los 0jos, el color de la retina
de los ojos”.

Fue un gran proyecto y estoy contento con el re
sultado.

Concept %DU GHO ,QGLR (SL\A.@.._G._LR IRWRJUD DGR SRU ;LPHQD $PDQQ 'LVHOR-GH




‘DIABLERO’
lvan Hernandeamc
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NUEVOS TALENTOS
OSCAR IGNACIO JIMENEZ

4

Por Kenia Carreén y Milton R. Barrera
Fotogramas de ‘Gather’ y “The Killer que hay entre un director y un cinefotografo.
of Two Lovers’ ., . . .
Todo eso me fascind y siempre que veia la camara
D ) _ era como un gran juguete; asi me fui encaminan
espués de haber estado previamente en go en esa direccion. Hablé con el director de fe
el festival con cortos estudiantiles, el pasa tografia y me ensefiaron a usar el exposimetro y
do mes de febrero se presentd en Sundance a conocer los lentes y sus diferencias”.
su 6pera primacomo director de fotografia. L o o
Oscar Ignacio Jiménez arranca su carrera thr>]r_1e27Oano§, Osriar J'me.geze ;e”e"'n; §t‘ivza|”§rea
FLQHPDWRJUIAFD FRQ HO éh%ﬂcﬁd@gg%?%o }négtgdg Su primer
demuestra que los suefos se puedenlograr. o pUJRPHWUDMH AJXUy HQ OD F
festival: ‘The Killing of Two Lovers’. Antes de
A veces el destino se acomoda para llevarnos a los Sundance, Jiménez ya habia tenido presencia
lugares donde debemos estar. En esta ocasion el en otro festival y obtuvo el premio Student
cine, poco a poco, aparecio en su vida. “Yo esta Heritage Award que otorga la American Society
ba estudiando economia en la BYU, pero al poco of Cinematographers (ASC), gracias a su trabajo
tiempo dejo de interesarme. En esa universidad en el cortometraje “Gather”.
HILVWH XQD FODVH GH DQiOLVLV FLQHPDWRJUIAFR \
después de un tiempo decidi meterme. Era una ‘Gather’
clase muy basica pero me gustaba mucho. Pasé
a tomar clases mas técnicas y fue en ese momen ‘Gather’ nos transporta a zonas rurales

to en el que descubri mi gusto por la cinefe de Estados Unidos en los afios 1800's,
tografia.” presentandonos los ultimos dias de un padre y su

hija cuyas vidas se ven afectadas por el hambre,
Este acercamiento a la fotografia lo motivd a frioy pobreza. Tras perder sus ultimos alimentos
cambiar sus metas y perseguir el suefio de hacer 3 manos de lobos, recurren a probar suerte en
cine. “Antes de entrar a clases, le pedi a un amigo | rjo, pescando cualquier cosa que les permita
mio que tiene una agencia audiovisual si podia sobrevivir. Después de un tragico accidente en el
ayudarles como pasante y me acepto. Estando ahi que pierdenlavidaambos personajes, latransicion
aprendi mucho sobre los procesos detras de una HQWUH OD YLGD \ OD PXHUWH V
produccién y me ayudo a comprender la relacion a| encontrarse reunidos con los familiares.
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El cortometraje de 16 minutos comenz6 como el Como en la mayoria de las escuelas, todos tienen
proyecto de tesis del director Howie Burgidge. la oportunidad de participar en diferentes depar-
“Es un proyecto de tesis que se hace cada afio.tamentos. Ademas es una condicion que todos los
Los directores son los que empujan los proyectos involucrados en la tesis sean alumnos, incluyendo
y los profesores votan y escogen dos por afio, deal JD b.ANWichos en la escuela hacen un poco
un grupo de 10 estudiantes. Conoci a Howie un de todo. A mi no me interesaba tanto producir o
afo antes de rodar el corto. Estuvimos juntos en dirigir, siempre estuve dedicado a la fotografia.
otro proyecto y ahi comenzo6 la amistad. Desde Yo creo que fue por eso que muchos estudiantes
entonces me dijo que tenia un proyecto en el que se acercaron a mi”.
gueria que colaboraramos”.

Referencias
Para el director/ guionista no fue un proceso
rapido. Al ser diagnosticado con linfoma tuvo Durante el proceso de preproduccién las platicas
que salir un tiempo de la escuela. A pesar de ser sobre el /ook del cortometraje resultaron
un momento dificil, encontro el lado positivo de interesantes conforme las referencias aparecian.
la situacion para comprender el proceso de la para el director de fotografia los trabajos de
PXHUWH 3DUD pO HUD OD UH XEhinfahelA ue@kiARQas¥ X Brabifdid Noling
queridos y el dejar la pesadumbre atras. “Es un asc, fueron de mucha inspiracién. “Al director
proyecto muy personal, viene de su propia expe |e gusté mucho “The Revenant” y queria algo
ULHQFLD 7XYR PiV WLHPSR SpibBdd) Blarb u& @&Dhdbid é3dRichado antes
vio como algo positivo. EI me dijo que si Dios |as historias de esa produccién y me dio miedo.

le dio este tiempo, si se tenia que ir, veria a sus Supuse que seria muy dificil- dice Oscar entre
antepasados. Y asi fue como lleg6 a esta historia. risas-". “Lo primero que hicimos fue buscar

Tal vez estamos sufriendo en este mundo pero |ocaciones que sirvieran idealmente para la
nos estan esperando del otro lado; me encanto |a historia; necesitdbamos simular un estilo de

historia. Cuando seleccionaron su proyecto tuvi  pestern. En Utah casi todo es montafia asi que
mos seis semanas para preproducir. La escuelasplo tuvimos que encontrar sitios en donde no
IXH OD TXH AQDQFLY HO FRUW Rublei@ Riftrh¥le$ bhapgs! oD:&Rid aligroso.
el equipo técnico necesario para hacerlo”. Terminando el scouting, hicimos los overheads
y todo lo demas fueron platicas con mi JD 6'H
El JD b Hbtargado del proyecto fue John
Newton, Christena Taylor fue la key grip y la
operadora de jib. Ademas de el trabajo de estos
directores de fotografia, Oscar dice que una
de sus peliculas favoritas es “The assassination
of Jesse James by The Coward Robert Ford”.
“Utilicé el foro de Roger Deakins cBE, Asc,
BSC para preguntar cuestiones técnicas sobre
el uso de la luz y el movimiento de camara.
e . De esa pelicula me encanta como usa la luz,
‘Gather’ OscarJiméngz"_'_h;_:-' ; ' especialmente en las escenas de noche y su
— manera de mover la cdmaray yo queria replicarlo.

‘Gather’. Oscar Jiménez ' ry i ‘Gather. Oscar Jiménez




Sobre la colorimetria dice: “Abbie Vance, disefia $0 AQDO HO FRUWR VH JUDEY HC
dora de produccién, tenia mas experiencia al largo, y el dinero se acabd rapido entre permisos
haber trabajado en otros proyectos. A ellale gus y propspor ser una pieza de época”
ta la combinacion de azul y negro. Cuando nos
mostro la paleta de color nos encantd”. Para todo fotografo, un aspecto importante de

su trabajo es la seleccion de locaciones. Deben
Ademas de los colores presentes en el arte, Oscar ser adecuadas para la historia, pero al mismo
buscaba reforzar las emociones de los personajes tiempo tener lo necesario para elevarlas, ya sea
con el uso del contraste. Recuerda un articulo en términos de luz, encuadre y con la ayuda del
de Bradford Young en el que se narra su proceso disefiador de produccion. “Es el como usar la
en “Ain't Them Body Saints”. “El queria que la  profundidad. Si puedo ver algo detras o enfrente
pelicula se viera como unburlap sack o costal, del cuadro para que sea vea mas interesante,
color amarillo y viejo. Yo queria adaptar una busco depth. Tambien es encontrar un espacio
cosa asi, por eso llegué alb/ack pro-mist. Al  donde la camara pueda moverse organicamente
principio inicia con algo leve de black pro-mist  con los actores”.
y yo notaba una diferencia, pero cuando le puse
HO \ HO OR QRWp PiV 3XVH OIR& dn(pwyedovesedld QGrRyd Pddte del
algo pesado para la vida de los personajes. Esto se presupuesto se destind a permisos, alimentacion,
nota después de que salen del agua en la segundatransporte y a los actores. No contaron con
parte, ahi ya no se usan”. Durante la escena pruebas para diferentes camaras y Optica, por
donde el padre visita la tumba de su esposa, lo tanto se utilizé el equipo escolar que consistia
se cre0 una composicion en post interesante: en una RED Epic y lentes Canon CN-E Primes.
“También fue un estudiante de VFX que queria  “Tenia que sacarle provecho al equipo. Lo Unico
experimentar con algunas cosas y al directorle TXH UHQWDPRYV | XHudRQorexRist A O\
gustd porque queria algo surrealista. Aqui las que puse frente al lente para dar mas caracter a
estrellas representaban a los antepasados de la Optica”.
nuestros personajes”.

Student Heritage Award ASC
“Para algunos era el primer proyecto en el que
participaban,to dos estabamos aprendier Cada afio la ASC reconoce el trabajo de los es
do. Hablé con el director sobre ser realistas y tudiantes de cinematografia para alentar y ape
que necesitariamos mas tiempo. En esa €po vyar a las nuevas generaciones de cineastas. Tam
ca la nieve nos llegaba a las rodillas y debfa pién celebran la memoria de un cinefotégrafo, es
mos caminar a la locacion cerca de una milla”. por eso que se nombran los premios en honor a

‘Gather’. Oscar Jiménez




ellos. ElI 2019 fueron Richard H. Kline Asc y y una apertura en diafragma de 2.8.
Haskell Wexler asc. Cabe mencionar que entre
los mexicanos que han obtenido este recono Estéticamente uno de los aspectos de la pelicula
cimiento recientemente se encuentra Nico Agu  que mas llaman la atencion, es sudspect Ratio
ilar amc por el cortometraje “RUN". GH "% XVFIEDPRV UHAHMDU H
David, el protagonista, ese sentimiento de es
“En la escuela tenemos un festival pequefo lla  tar solo porque no puede estar en su hogar, no
mado “Final Cut”. El 2018 gané el premio de  puede estar con su esposa, no puede estar con
cinefotografia, me acerqué al profesor y le pre  sus hijos; en cambio esta con su papa, quien lo
gunté si estarian interesados en enviarlo a los sigue tratando como si fuera un adolescente. Fue
Heritage. Vi a otros que ganaron en afios pasa una decision técnica para demostrar la emocion
dos y me interes6 saber qué podria pasar ya que de estar atrapado en su mente todo el tiempo”.
en realidad no tenia tantas expectativas. El pro
ceso de la escuela es escoger dos proyectos, unaCon respecto a los movimientos de camara,
AFFLYQ \ XQ GRFXPHQWDO $0 eSss®peRculdy éstenteRipldtidaryltlene planos sin
la llamada de servicios escolares de la ASC para movimientos de camara que duran entre 3y 5
darme la noticia de que habia quedado seleccio minutos. “La decision de que los planos fueran
nado. Cuando lleg6 el comunicado por teléfono tan largos viene del director, no le gusta cortar
estuve reproduciéndolo cada dos horas varias la camara porque siente que cuando los actores
veces porque no me lo creia”; recuerda entre Fi son interrumpidos dejan de ser auténticos”.
sas.

‘“The Killing of Two Lovers’

Pelicula hecha con seis personas en etrew;, en
tan s6lo once dias, que narra la historia de un
padre de 4 hijos y el proceso que atraviesa al
HVvWDU VHSDUIQGRVH GH VX H
los paisajes rurales de Utah con una Red Helium,
optica Cooke S4, lentes de 40mm, 50mmy 75mm

‘The Killing of Two Lovers’ Fotograma. Oscar Jiménez




‘“The Killing of Two Lovers’ Fotograma. Oscar Jiménez

La Unica excepcion durante toda la pelicula es nos dejan la ensefianza de que cuando hacemos
una de las primeras secuencias. ‘Al principio nuestros proyectos con dedicacion, paciencia
de la pelicula hay una escena donde la camara y amor, se pueden lograr cosas en las que los
es muy erratica. El personaje viene de ver a su demas notan todo ese esfuerzo con las que fueron
esposa dormida en su cama con otro hombre. realizadas.

David, con una pistola en la mano ya que los
quiere matar por celos, esta perdiendo el .
control de su disciplina de no pegarle a nadie. ‘The Killing of Two Lovers’ Fotograma. Oscar Jiménez
Conforme avanza la pelicula nos damos cuenta
de que David no es esa persona, no es agresivo.
Queriamos con esto enfatizar un poco el hecho
de que las personas en general no son ni buenas
ni malas; siempre hay un poco de ambas cosas”.

Aprendizaje

Los proyectos de Oscar que han quedado
seleccionados en festivales, son proyectos
pensados para practicar, de algun modo,
para los proyectos que siguen. Es decir “The
Killing of Two Lovers” era la practica para
XQD SHOtFXOD TXH DSHQDV V& T
Macholan (el director de la pelicula) y Jiménez i,
guerian saber como lidiar con ciertas cuestiones
técnicas. Es por esta situacion que los premios
y las nominaciones han sido siempre una grata
sorpresa para Jiménez y elcrew con el que
realizo los proyectos.

Siempre van a existir cosas que nos haran

pensar que no hay manera de sacar un proyecto
adelante, cuestiones por lo regular econémicas
0 de salud (como en el caso del director Howie). ] st

3HUR -LPpQH] \ ORV SUR\HFWRV TXH KD IRWRJUDADGR
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1.- ¢Escuela de cine o por la libre? de carrera. La libre es muy valida, pero em
pezando en puestos de asistente para realmente
iGran pregunta! Los estudios hoy en dia estan aprender y no ser un “experto ignorante”.
desapareciendo con la “universidad” de Youtube.
Los conocimientos basicos de un cinefotografo 2.-¢Qué pelicula marcé tu vida?
se estan olvidando al grado que los diafragmas
y principios basicos de la cinefotografia, triste- )XH OD SULPHUD SHOtFXOD TXH A
mente, ya no se aprenden y el monitor se convierte DFWRU FRQ PL SDGUH IRWRJUDAI
en la herramienta basica de los nuevos colegas;dirigiendo y coactuando con mi hermano Martin
yo le digo el “ojimetro” y tiene muchas desven y mi primo politico Fermin Zarate. La pelicula se
tajas en tu velocidad, precision y continuidad en Illamaba ‘Los colores perdidos de la tierra’. Fue de
caso de tener que repetir tomas. Los estudios son mis primeras experiencias de levantarme antes
muy importantes cuando tienes los recursos para GH TXH VDOLHUD HO VRO \ WHQH
estudiar y no hay que dejarlos fuera, dentro de WRGRYVY ORV AQHV GH VHPDQD FRC
lo posible. Ahora, lo importante es no generar la Por desgracia, la pelicula independiente nunca se
soberbia de muchos estudiantes al salir de la uni  termind. Esto me marco, porque al opuesto de
versidad que creen saber todo al llegar a un set muchos colegas o mi hermano Martin, yo no segui
por primera vez. Lo que se aprende en un set es los pasos de mi padre de querer ser cinefotégrafo
muy valioso y pocas escuelas lo enseiian. En-re en un inicio, mis estudios arrancaron como
sumen, las dos cosas, “escuela de cine y la libre”ingeniero aeronautico ya que queria ser piloto
son validas pero por “la libre” es muy arriesgado en la fuerza armada aérea en Estados Unidos.
ya que hoy en dia, tienes que estar muy prepara Viviendo en Los Angeles a los 20 afos, pasé por
do con tanta competencia que existe. Esto lo veo un set enorme de Hollywood y tomé la decision
en Estados Unidos, en donde la gente esta muy de cambiar de carrera a cine en un segundo. El
preparada con un conocimiento técnico y visual destino cambi6 al dia siguiente con la llamada de
impresionante a comparacion de México. mi padre preguntandome si queria vivir otra vez
Creo que tener estudios en cine y una maestria en casa con él en México y estudiar cine, y mas
en otra cosa es esencial porque no todo mundo importante, que el me apoyaria econémicamente
OOHJD D HVWDU HQ HO PHGL Rn&FeQriiP DeddrIddlicARdR tralfajaDain parar.
revés con la maestria en cine y otra licenciatura Terminando la preparatoria a los 17, pagaba
para tener un respaldo por si hace falta cambiar mis estudios en ingenieria en Tucson, Arizona
antes de mudarme a Los Angeles con dos amigos
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para salirnos de la ciudad chica. ‘Los colores per

didos de la tierra’ me marco ya que ese “gusano”
del cine ya estaba dentro de mi y sali6 muchos
afios después sin forzarlo en lo mas minimo. Si
se buscaba una pelicula conocida a la pregunta,
yo diria ‘Blade Runner’ de Ridley Scott. Con esa

SHOtFXOD DUUDQFy PL SDVLYQ SRU OD FLHQFLD AFFLyQ \

sigue estando dentro de mi. La cinefotografia de

Jordan Cronenweth es espectacular y el uso de
las luces Xenon, creando un atmoésfera con humo
es increible. Esa estéticacyberpunk vale la pena

verla, aunque la pelicula sea de 1982.

3.- ¢, Quién es tu director de fotografia favorito?

Sonara raro pero yo soy mi cinefotégrafo favorito.
Colegas que admiro por su trayectoria y fortuna
son Rodrigo Prieto amc, Asc y el Chivo Lubez-
ki AMC, Asc. Jordan Cronenweth fue mi favori-
to muchos afos antes de que Rodrigo y el Chivo
comenzaran su carrera profesional. No me com
paro con mi comentario inicial en lo mas minimo,
pero siento que creer en uno MisSMo es muy im
portante, sin perder el piso.

4.- ¢ Celuloide o digital?

Los dos al par, sin duda. Arranqué mi carrera
UHDOPHQWH AOPDQGR \ QR F
VH KDFH KR\ HQ GtD \ VH GLFH
HQ PL RSLQLYyQ $GRUp AOPD
que se requeria y la concentracion en el set
era unica, pero el terror de los laboratorios en
México me hacian sufrir mucho. La tranquilidad
del digital hoy en dia me da chance de dormir
muy bien después de los rodajes, aunque el
“hubiera” siempre existe al repasar lo que me
hubiera gustado haber logrado diferente en el
set ya pasando el dia de rodaje. Me gustan los
dos, aunque ya la diferencia es practicamente
nula con la éptica de cine y los sensores actuales
excepto por las luces altas en donde el celuloide
tiene mucha ventaja. La maravilla de realmente
ser un cinefotégrafo es que puedes hacer las dos
cosas, por eso me gusta el celuloide y el digital
al igual. El chiste es usar las herramientas que
existen hoy en dia y que llegaran en el futuro.

5.- ¢, Cual es el mejor consejo que te han dado?

Ser humilde y veraz. Mi padre me dio una gran
educacion al respecto. Evita la soberbia a toda
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costa.

6.- ¢ Qué le recomendarias a alguien que quiere
ser director de fotografia?

Aprende lo mas posible de otros colegas. El
arrancar como director de fotografia es un grave
error para mi punto de vista. Mi segundo trabajo
después de ser actor y locutor de nifio, fue como
asistente de camara con cinefotografos de la

a/ ||gt{?l rlgLIgs:hos mas

D%%Qf
gffu t y colega. )
“%‘gg %f@ DXRV \ 2
proyectos prlnC|pa mene comerciales

y videocljps musicales. Lo que se aprende como
asistente de camara o trabajando con elV W/ BH
lo mas valiosos que te puede pasar. Se aprende
el respeto a la fuerza y corazon de la gente en el
set, de la gente que carga y trabaja fisicamente
muchisimo. Hay colegas o directores que nunca
han cargado ni una bolsa de arena o no saben
montar un century c-stand, pero exigen en el
set sin saber lo que implica ser parte del VUAD b

'el esfuerzo que se requiere para hacer cine. No

hagan cine a ciegas, es mi recomendaciony reitero
con suma importancia que tiren la soberbia por
el inodoro. Otro asunto muy importante, es
hacer una buena planeacion en la preproduccion,
porque hace la diferencia en un buen rodaje;
QXQFD KD\ TXH VHU ARMRY HQ OI
En la parte artistica, hagan su propio estilo,
vayan a museos tanto de autores contemporaneos
como clasicos. Consuman las artes en conjunto
y respeten todos los puestos en un set. Esto es
trabajo en equipo y hay que respetar eso a fondo.
En la parte técnica, nunca dependan de un



encargado de camara, aprendan la camara como bastante en Estados Unidos, pero que es un

si fueran duefios de ella. tema que los mexicanos siempre tenemos en

La tecnologia avanza con pasos gigantes y puede mente. Kay Milam me dijo que no se atreveria.

ser un poco intimidante. Los estudios nunca Me pidid que yo dirigiera la ultima etapa y me

terminan y por eso reitero la importancia de dio una lista de shots Le comenté de lo sucedido

arrancar estudiando en sus carreras, dentro de con la monarca el dia anterior y le dio mucha

lo posible, para tener la disciplina de aprender alegria, pero me dijo que era obvio que yo estaria

cine. conectado con ellas después de tanto tiempo en
los santuarios. En el ultimo dia de rodaje, en

7.- ¢Cudl es el proyecto en el que mas has la primera fase del documental, fui el Unico al

aprendido y por qué? gue se le par6é una monarca en la cabeza cuando
estdbamos grabando. Hoy en dia, doy gracias por

6LQ GXGD HO GRFXPHQWDO ~ 7héaber #s¥ad WrHddeAdocuméhtalMyue ha ganado

de la directora Kay Milam. Nunca habia estado varios premios a mejor documental en festivales

en un documental de vida salvaje y aprendi de Estados Unidosy México. También estoy muy

mucho de la mariposa monarca. El documental agradecido de que un colega, que fallecio el afio

se grabd y capturd en 720p y 4K, en un periodo pasado, me recomendara para esta produccion.

GH DxRV SRU QR WHQHU O RDéstaa@R paz\gXehidoLddl€pd/ Vhnce Holmes.

de inversionistas independientes. Hoy en dia Aprendi los valores de la vida, tanto de las

tengo un conocimiento mucho mas amplio de la monarcas, como la magia que las rodea. Es algo

monarca; inclusive ahora me siento conectado que la gente no contempla y valora, tristemente.

con ellas como decia la directora, que tenia una También aprendi a estar en buena condicion

conexion con ellas. Hace unos afios pensaba enfisica para poder lograr este tipo de proyectos

Kay, la directora, y el por qué no se terminaba que requieren caminar por 3 horas y media con

el documental. Pensé en hablarle cuando vi a equipo cuesta arriba para llegar al santuario de

contraluz en mi ventana, una palomilla bastante la mariposa en Michoacan.

grande y que me sacan de onda desde la

secundaria cuando una se me pego0 a la espalda y

no se me quitaba la condenada. Fui a la cocina,

por un recipiente de plastico para sacar la

palomilla y no matarla, pero cuando me acerqué

Vi que era una mariposa monarca. La piel se me

erizé de la emocién y no lo podia creer. El estar

en la ventana a contraluz no me dejaba ver qué

era un monarca, qué locura. Al dia siguiente Kay

Milam me marco por teléfono y me comento que

gueria terminar el documental pero que le daba

miedo ir a Michoacan por la inseguridad que ve

en las noticias. Le dije que las noticias exageran
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8.- Recomiéndanos un libro de cine... ¢4Xp VLIQLAFD OD GLUHFFL:
para ti?

Masters of Light. En este libro varios cinefo-

toégrafos hablan de su sicologia de como iluminar El ser los ojos de un proyecto, ser el guia y

y como se preparan para los rodajes y de como FRQGXFWRU GHO OHQJXDMH F

ven la luz natural. Me quedo muy grabado lo re pareja del director. El tener conocimiento de

dactado por Néstor Almendros, al grado que uti todos los departamentos y ser el mejor aliado de

lizo su forma de pensar al llegar a un posible set la produccién para resolver cualquier tema. Es

en los scouts Este libro es una gran herramienta como ser una navaja suiza en la naturaleza. Hoy en

para los que son profesionales y los que buscandia también se tiene que tener un conocimiento

llegar a serlo. impresionante del avance tecnologico del cine
digital, no hay de otra. Me gusta mas el término
9.- Y una pelicula... de cinefotografo, en el set hay un solo director y

se tiene que respetar eso.
‘El arca rusa’ (2002), del director Alexander
6RNXURY \ 7LOPDQ %+WWQ HU1l. RBRcohREhdaDoS DIQABR -\
operando el Steadicam. El tema es bastante
lento y confuso pero es un plano secuencia de Shot Designer. Gran aplicacion para crear
96 minutos magistral, sin cortes, capturado a un esquemas de trazo actoral y agregar equipo
disco duro con la Varicam 720p de Panasonic. Lo FLQHPDWRJUIAFR 7DPELpPQ VH S
maravillosos de esta pelicula es que se capturd movimientos de los actores. Otra maravilla es que
con ciento de actores y orquestas en vivo y cuatro te hace un desglose de las tomas con el lente y
periodos de vestuario en interiores y exteriores en plano a utilizarse.
el museo Hermitage en Rusia. Es recomendable
ver el video de detras de camara o “making of”
para entender lo que estad sucediendo ya que
puede ser confuso de otra forma. Mucha gente no
puede creer que se logro en una sola toma.
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Por Ximena Ortlzar
Fotos de internet

por la liberacion de presos politicos.

El primer acercamiento a la fotografia lo tuvo

Adriana el trabajar en un estudio donde aprendio
NaCidaS en Veracruz, Adriana en 1894 dicha actividad. Posteriormente ellay su hermana

y Dolores en 1896, las hermanas Elhers 'RORUHV LQVWDODURQ VX SURSL

fueron pioneras en el cine mexicano. , ,
En 1915 el entonces presidente Venustia

Multifacéti . i das | no Carranza visitdo el puerto. Adriana y Do-
ultitaceticas, Incursionaron en todas las lores aprovecharon la ocasion para fotogra

iIUHDV GH OD UHDOL]DFLYQADW@RPDW®R FHRAFSPWFSI6H HQVH
rectoras, operadoras de camara, documen ensefiaron también muestras de su trabajo.

talistas, vendedoras de equipo, cabezas de
departamentos gubernamentales traba Carranza, satisfecho con sus fotos, decidi6 darles

jadoras de laboratorio de postproduccién una beca para estudiar en el extranjero. Asi, el 4
fotégrafas y productoras ' de septiembre de 1916 llegaron a Boston, Estados

o _ Unidos, donde estudiaron cinematografia durante

Expertas en técnicas del manejo de tres afios.

camaras, revelado de negativo y positivo, Gracias a la prolongacion de su beca patrocinada
titulacion de peliculas, direccién, ilumi- por el gobierno mexicano, se trasladaron a Nueva

QDFLYQ \ =FRQWLQXLGDG pr@y,qmpﬁapqusEf conoc.imientosl acerca del
cine'en los estudios de la Universal Picture Com

pany.
Durante la Primera Guerra Mundial realizaron

_ . . documentales para el gobierno de Estados Unidos
Criadas por su madre viuda y por una madrina, destinados a instruir a los soldados en el frente de

apoyaron a la Revolucion Mexicana y organizaron |a Primera Guerra Mundial en temas referentes a
en su casa reuniones clandestinas para trabajar op VDOXG -

-

PRIMERAS EXPERIENCIAS
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EL REGRESO A MEXICO

En 1919 regresaron a México. Al poco tiempo

de llegar instalaron la Casa Elhers en la Ciudad

GH Op[LFR = GRQGH YHQGtDQ SURGXFWRV FLQHPDWR
JUIAFRVY GH OD PDUFD J1LFKRODV 3RZHU &RPSDOQ\-
fabricante de proyectores de cine, cuya mecani

FD PRQWDMH H- LQVWDODFLYQ DSUHQGLHURQ HQ (VWD
dos Unidos. ‘Nicholas Power’ era una importante

marca que competia de manera directa con la

empresa de Tomas Alva Edison.

Fueron las representantes exclusivas de estos

aparatos en México. Entre 1920 y 1921 realiza

ron numerosos documentales.

Tras el asesinato de Carranza, las hermanas

Elhers fueron destituidas de sus puestos bure

craticos y regresaron a la venta de proyectores y

D OD SURGXFFLYQ \ AOPDFLYyQ GH XQD UHYLVWD FLQ
HPDWRJUIAFD TXH FRQ HO IRUPDWR GH QRWLFLHUR
registraba diferentes eventos semanales y que

las hermanas se dedicaban a vender de manera

directa a los exhibidores de cine. Este noticiero

llevaba por nombre ‘Revista Ehlers’ y se produjo

entre 1922 y 1929. Fue el primer noticiero cine -

PDWRJUIAFR HQ Op[LFR =

Finalmente, las hermanas Elhers se trasladaron a

la Ciudad de Guadalajara donde abrieron otra

‘Casa Ehlers’. Trabajaron juntas toda su vida.

Adriana muri6é en 1972 y Dolores en 1983.

Filmografia:

Un paseo en tranvia en la Ciudad de México, 1920
El agua potable en la Ciudad de México, 1920
La industria del petréleo, 1920

Las piramides de Teotihuacan, 1921

Museo de Arqueologia, 1921

Servicio postal en la Ciudad de México, 1921
Real Espafia vs Real Madrid, 1921
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SUGERENCIAS DE LECTURA AMC

Mientras pasa la pandemia y nos mantenemos en casa, no hay mejor inversion que la lectura. Aqui

algunas sugerencias.

Every Frame a Rembrandt
Autor: Andrew Laszlo Asc

El arte de la cinefotografia visto por los ojos
de un veterano. Sus experiencias personales en
cinco grandes producciones.

Amazon

Editorial: A Focal Press Book
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Masters of Light
Conversations with
Contemporary
Cinematographers
Autores: Dennis Schaefer y
Larry Salvato

Conversaciones con quince exitosos cinefotografos
contemporaneos quienes dictan el estilo actual.
Prélogo de John Bailey

Gandhi

Precio: $471

Editorial: University of California Press



AGENDA AMC
Abril - Mayo 2020

La vida nos pide parar un tiempo, resguardarnos, no sabemos por cuanto tiempo.
Mientras lo hacemos, tenemos varias opciones para visitar en linea y no perder la

cordura.

CinefotoLatino
El podcast en espariol de directores
de fotografia de Latinoamérica

Aqui podras escuchar a los cinefotografos mas
reconocidos en Latinoamérica hablar de sus
experiencias, proyectos Yy trayectoria.
https://www.cinefotolatino.com

FilminLatino

Cine gratis y también en renta, este espacio
ofrece un catalogo con titulos nacionales, series

y material para nifos.
KWWSV 7Z7ZZ AOPLQODWLQR P]|

La Casa del Cine MX

La Casadel Cine MX nos invita al cine desde casa.

Con varias cintas nacionales e internacionales,
esta opcién te dard hoas de entretenimiento y
UHOAH[LYQ

https://www.bit.ly/3dr3YN8
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Contigo en la Distancia

La Secretaria de Cultura abrid este espacio
con motivo de la recomendacion de no salir de
casa. Videos, libros, exposiciones para nifos y
adultos.http://contigoenladistancia.cultura.gob.mx

Cine Tonal&a en casa

El entrafiable Cine Tonald se une a la causa de
mantenernos en casa ofreciendo varios titulos.
https://tonala.tv

Cooke

En el canal de Youtube de nuestro patrocinador
podrds encontrar cursos en linea y videos
interesantes de cinefotogfrafia.
https://www.youtube.com/channel/UC-
Ya9gBIlwOhRwtloTn1hvbA/videos

Arri

Otro de nuestros patrocinadores ofrece videos
interesantes para esta temporada.
https://www.youtube.com/user/ARRIChannel



REDES SOCIALES

Te invitamos a conocer algunos intregantes de la AMC a través de sus redes sociales.

Daniel Blanco

instagram: @cachephoto
https://www.imdb.com/name/
nm5106479/?ref_=fn_al_nm_2

Eduardo R. Servello

https://eduardoservello.com
instagram: @eduardoservello
https://www.imdb.com/name/nm2665138/

Juan Pablo Ambris

https://vimeo.com/mudodp
instagram: @mudodp
https://m.imdb.com/name/
nm2178973/?ref =m _nm_ov_ph

Sebastian Hiriart
http://lwww.sebastianhiriart.com

instagram: @s_hiriart
https://www.imdb.com/name/nm0386351/w.
imdb.com/name/nm2081130/

Javier Zarco
http://www.javierzarco.com

instagram: @javierzarco
https://www.imdb.com/name/nm1439314/

Juan Pablo Ojeda
https://www.juanpabloojeda.com
instagram: @ojedadp
https://www.imdb.com/name/nm2205671/
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DAVID TORRES
ler VICEPRESIDENTE

CARLOS HIDALGO
VOCAL

ARTURO
FLORES
SECRETARIO

CONSEJO DIRECTIVO

CARLOS R. DIAZMUNOZ
PRESIDENTE

ISI SARFATI
VOCAL

ALFREDO ALTAMIRANO
2do VICEPRESIDENTE

ESTEBAN DE LLACA
VOCAL

ERIKA LICEA
TESORERA

JUAN JOSE SARAVIA

COMITE DE HONOR Y JUSTICIA

AGUSTIN CALDERON

ALBERTO CASILLAS

HENNER HOFMANN
EMMANUEL LUBEZKI
MIGUEL GARZON

SOCIOS HONORARIOS

TOMOMI KAMATA

XAVIER PEREZ GROBET
MARIO LUNA

GABRIEL BERISTAIN
RODRIGO PRIETO
GUILLERMO GRANILLO

NICOLAS AGUILAR
JUAN PABLO AMBRIS
ALBERTO ANAYA
PEDRO AVILA
JOSE AVILA DEL PINO

GERARDO BARROSO
MARC BELLVER
DANIEL BLANCO
MARTIN BOEGE

CELIANA CARDENAS
LUIS ENRIQUE CARRION
CAROLINA COSTA
LEON CHIPROUT

GERONIMO DENTI

SOCIOS

EDUARDO FLORES
RICARDO GARFIAS
FREDY GARZA
GUILLERMO GARZA

RENE GASTON
IVAN HERNANDEZ
SEBASTIAN HIRIART
PAULA HUIDOBRO
DANIEL JACOBS
ERWIN JAQUEZ
KENJI KATORI
JUAN CARLOS LAZO
ALBERTO LEEE

MATEO LONDONO

DARIELA LUDLOW
GERARDO MADRAZO
RODRIGO MARINA
TONATIUH MARTINEZ
ALEJANDRO MEJIA
HILDA MERCADO
JAVIER MORON
JUAN PABLO OJEDA
MIGUEL ORTIZ
IGNACIO PRIETO
SARA PURGATORIO
JUAN PABLO RAMIREZ
FERNANDO REYES

JAIME REYNOSO
JERONIMO RODRIGUEZ

CARLOS F. ROSSINI
SERGUEI SALDIVAR
LUIS SANSANS
MARIA SECCO
JORGE SENYAL
EUARDO SERVELLO
PEDRO TORRES
RICARDO TUMA
EDUARDO VERTTY
EMILIANO VILLANUEVA

ALEXIS ZABE
JAVIER ZARCO

GABRIEL FIGUEROA
JACK LACH
ALEX PHILLIPS BOLANOS

SOCIOS AETERNUM

JORGE STAHL
EDUARDO MARTINEZ SOLARES

RUBEN GAMEZ

ANGEL GODED
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SANTIAGO NAVARRETE
CARLOS DIAZMUNOZ GOMEZ

TAKASHI KATORI



Directorio

EDITORA EQUIPO TECNICO Y COLABORADORES
Solveig Dahm

Solveig Dahm
Carlos R. Diazmufiozamc

Alfredo Altamirano Amc
Ximena Ortuzar
Kenia Carreén

Milton R. Barrera
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Siguenos en nuestras redes sociales




