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Prefacio

La imagen filmica estd omnipresente a diario; se transporta, se intercambia y se visualiza
sin limites de tiempo ni espacio gracias a la evolucién de los soportes de comunicacion.
Nuestros habitos cambian y nuestra cultura se impregna de tal transformacion.

Los métodos de fabricacion y las técnicas de procesamiento de imdgenes se vuelven
ndmadas e instantaneos, ya que las herramientas de imdagenes digitales que
anteriormente se utilizaban en los laboratorios, hoy en dia se encuentran disponibles
en versiones portdtiles en las filmaciones. Por lo tanto, es necesario reconsiderar el
espacioy el tiempo de la cadena de producciéon desde la visualizacién del procesamiento
de imdgenes para que los artistas cuenten con medios de expresidn permanentemente
evolucionando en eficiencia. Ante tal necesidad, surge el perfil Unico de un técnico
hibrido: el “Técnico en Imagen Digital”.

El trabajo emergente del técnico en imagen digital, por sus siglas en inglés D.I.T,
favorece la creacidn artistica, ya que genera un espacio de comunicacién entre todos
los técnicos involucrados en una pelicula, ademas de brindar el tiempo necesario para
gue los artistas puedan plasmar sus ideas. Sin embargo, esta ocupacion requiere de
preparacion y conocimientos técnicos especificos y adecuados a la evolucidn
tecnoldgica del cine digital y audiovisual.

La Asociacion Francesa del D.I.T., ADIT, plantea aqui una serie de fundamentos del
técnico en imagen digital o D.I.T. dentro del entorno cinematografico y audiovisual
moderno europeo. Este puesto es el eslabdn entre la produccidn y la post-produccién
en la imagen de una pelicula. EL D.I.T. recomienda y elabora estrategias o flujos de
trabajo "workflows" para poder brindar a los directores de fotografia mayor flexibilidad
laboral; a las producciones, la tranquilidad de contar con respaldos de los rushes; y a la
post-produccidén, los datos necesarios para un correcto procesamiento de imdagenes.

Este documento estd dirigido a todos los que, directa o indirectamente, estén
interesados en el trabajo de un D.I.T. Este no es una receta técnica, sino una divulgacion
de la burbuja tecnolégica y de los mecanismos en los que se trabaja a fin de fomentar
su comprension sobre todo entre las producciones, los directores de fotografia, los
técnicos y empleados de las salas cine, los artistas, las autoridades y prestatarios
cinematograficos, y las aseguradoras.

Nota: Todas las ocupaciones mencionadas en este documento las ejercen hombres y mujeres por igual.
El uso del pronombre personal "él" es y serd genérico, puesto que concierne tanto a hombres como
mujeres
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DEFINICIONES Y FUNCIONES DEL D.I.T.

DIGITAL IMAGING TECHNICIAN 2.0



1. EID.LT - DEFINICION GENERAL

El Técnico en Imagen Digital es un técnico especializado independiente.

En la preparacion de un proyecto, él destina toda la informacidn artistica y técnica para
aconsejar al director de fotografia y produccion acerca del flujo de trabajo ideal que se
puede emplear de acuerdo con la post-producciéon. Es decir, los procedimientos y
métodos de procesamiento de imagen que se deben utilizar para llegar a la estética
deseada segun las limitaciones de la pelicula.

En el set, el D.I.T. se encuentra bajo la direccién del director de fotografia. El cuenta con
los conocimientos tedricos y técnicos para responder a las exigencias estéticas del director
de fotografia.

De esta manera, él debe conocer los medios de proteccidn y transcodificacion de los datos
digitales para concluir sus funciones en el set y comunicar al laboratorio. Finalmente, es
necesario que él tenga cierta preparacion en el campo de post-produccion para completar
el conjunto de la cadena de procesamiento de imagenes.

Aqui vemos que el puesto del D.I.T. comprende un conjunto de conocimientos muy
amplios. De entre todas estas aptitudes, hay varias que se basan en la experiencia; sin
embargo, se necesita una légica cientifica rigurosa para garantizar las bases de este tipo
de profesion.

De esta definicion general de un D.I.T. se desprenden cuatro funciones principales:

e Consultoria para el establecimiento de un flujo de trabajo eficaz.

e Control de la sefial de video, de la calibracion de las cdmaras digitales y de los
monitores.

e Correccion de color de imdgenes.

e Proteccion temporal o definitiva los datos digitales, y el envio de los rushes al
laboratorio.

En un sentido amplio, el D.I.T. es un técnico independiente, y, al mismo tiempo, un
consultory supervisor técnico que facilita la comunicacion entre los artistas, la produccidon
y la post-produccién de principio a fin de una pelicula.

El arquetipo de un D.I.T estadounidense o anglosajon es bastante diferente del europeo,

ya que el presupuesto de las peliculas les permite con frecuencia a los equipos dividir el

trabajo en unidades. De esta manera, cada técnico tiene una funcién. Por lo tanto, al D.I.T.
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lo acompaifa uno o mas asistentes, data managers o data wranglers para llevar a cabo el
conjunto de funciones de controles, correccion de color, proteccidon y entrega de rushes
en el set. Este servicio estd completamente incorporado a la entidad de produccién como
un departamento auténomo. Es un enfoque de evolucidn hacia una distribucién moderna
de equipos de produccion digital.

En Europa, la mayor parte de los D.L.T trabajan solos debido a las limitantes
presupuestarias de las peliculas y a los esquemas de produccidén de 35 mm persistentes.
Por lo tanto, los D.I.T. europeos segmentan sus capacidades y asumen uno de los dos
perfiles que a continuacién se mencionaran; segin los proyectos, las expectativas de
produccidn y los directores de la fotografia:

El D.I.T. gue se enfoca en la visualizacidon y trabaja en el set junto con el equipo de
camara:
"D.L.T- On set"
El D.I.T. que se concentra en el procesamiento de rushes y trabaja en segundo plano
del set:

"D.I.T.- Data"



2. EID.LT. ESPECIALIZADO EN VISUALIZACION
O D.I.T.-ON SET DIT-ON SET

A. EN PRE -PRODUCCION

El D.I.T.-On set realiza pruebas con el flujo de trabajo de la pelicula para que el director
de fotografia y produccion lo puedan validar.

El debe, por lo tanto, organizar pruebas comparativas entre las cdmaras y los
dispositivos implicados en la pelicula, independientemente de las pruebas de imagen
por parte del director de fotografia, de las cdmaras, vestuario, maquillaje y peinados
gue ya estan previstos en la produccidn.

B. CAMARA Y GRABACION

Debido a la concentracion y efervescencia de un set de cine, queda claro que el
"espacio-tiempo" es un elemento esencial para definir las reglas de su propio campo de
accion. Conviene entonces, como D.l.T-on set, elaborar una estrategia de operaciéon con
el equipo de camara para liberar el espacio de trabajo rapidamente, ya que por lo
general se encuentra en el exterior del set. Cuando hay distancia de por medio, el
corddn de comunicacion entre el equipo de cdmara y el D.I.T:-On set se vuelve fragil y,
para evitar la pérdida de tiempo, resulta primordial mantener un lazo visual o sonoro
para poder discernir el momento adecuado para intervenir.

Durante la filmacion, el D.L.T.-On set dirige principalmente su atenciéon a la
configuracion de las camaras, la senal de video, la correccidon de color de imagenes y la
calibracion de monitores. Estas operaciones requieren de disciplina y anticipacion, ya
gue generalmente el tiempo disponible para realizar las correcciones es muy limitado.

Durante un dia de filmacidn normal, se distinguen tres momentos principales
recurrentes durante los cuales se deben modificar las configuraciones de las cdmaras:

e Durante la preparacion de la jornada con la puesta en marcha del video village y
la prueba de las principales configuraciones de todas los aparatos.

e Antes de cada plano (ver cada toma), entre los acabados luminosos y el
encendido del "motor" para controlar que los pardmetros estén siempre acordes a
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la estética de la escena, y, en caso de ser necesario, hacer modificaciones.

e Durante cada toma para controlar la seiial de video y optimizar la apertura del
diafragma, lo que en algunos casos evita la sobreexposicidon o subexposicién (o, por
el contrario, jugar con el nivel de exposicion si es ya el deseado), y da a la post-
produccidon un negativo digital con toda la informacién de luces altas y bajas.

Durante un dia de filmacién normal, se distinguen tres momentos principales
recurrentes durante los cuales se deben modificar las configuraciones de las cdmaras:

e Durante la preparacion de la jornada con la puesta en marcha del video village y la
prueba de las principales configuraciones de todas los aparatos.

e Antes de cada plano (ver cada toma), entre los acabados luminosos y el encendido
del "motor" para controlar que los parametros estén siempre acordes a la estética de
la escena, y, en caso de ser necesario, hacer modificaciones.

e Durante cada toma para controlar la seial de video y optimizar la apertura del
diafragma, lo que en algunos casos evita la sobreexposicién o subexposicion (o, por el
contrario, jugar con el nivel de exposicion si es ya el deseado), y da a la post-
produccién un negativo digital con toda la informacion de luces altas y bajas.

A continuacién se mostrara una lista de las funciones principales del D.I.T.-on set con
respecto a lo que concierne a las cdmaras y la grabacion de senal de video.
Naturalmente, esta lista no es fija y debe evolucionar con el tiempo dado que esta ligada
al cine digital, en constante cambio.

Diariamente hay que:

e Verificar el back focus con ayuda del ler asistente de camara.

e Limpiar el disparador con la ayuda el 1er asistente de camara
e Configurar el diafragma de acuerdo con el DOP (Director de fotografia).

e Elegir el filtro fotografico con el DOP (ND, IR, CC, difusion...).

e Configurar las grabadoras externas trasladadas o no.

e Configurar todos los menus de la cdmara vy, particularmente, los menus de:
sistema, proyecto, formatos de grabaciones, cddecs, masterizaciéon, T°K, gamma,
sensibilidad, obturador, conversion de sefal en la salida de camara.

e Gestionar la indicacion de los LUT (Look Up Table) en la cdmara o la grabadora
e Corregir la colorimetria entre las cdAmaras de una misma escena.

* Formatear los soportes de grabacion (discos, SSD, tarjetas flash...) en conjunto con
el 1ler y 2do asistente de camara.

e Verificar el funcionamiento adecuado del timecode con la ayuda del sonidista.
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* Dar mantenimiento a sus herramientas.
e Facilitar al equipo de imagen un resumen de las diferentes configuraciones o un
medio en donde estén grabadas todas las configuraciones por default del proyecto.

Puntos concretos

e El equilibrio entre el shading (sombreado) blanco y negro.

e Las correcciones de pixeles

e Las configuraciones de cdmara en modo Alta velocidad o la variacion de rapidez.
e La configuracion del stop motion o del time lapse.

e La configuracion de metadatos.

e La actualizacion del firmware de camara en conjunto con el arrendatario.

e La instalacion de nuevas licencias en conjunto con el arrendatario.

e Un diagndstico rapido en caso de falla 'y, en algun punto, la reparacién de la
camara viéndolo en conjunto con el arrendatario y el fabricante.

e El envio de un informe LOG al arrendatario o al fabricante para analizar los
problemas encontrados.

* Reunirse con la post-produccién para evaluar la coherencia del flujo de trabajo
durante la filmacion.

C. MONITOREO, SENAL DE VIDEO, CORRECCION DE COLOR

A continuacidén se muestra una lista de las funciones principales del D.I.T.-On seten
relacién con el monitoreo, control de sefial de video y correccidn de color en el set. Esta
lista no es fija y debe evolucionar con el tiempo dado que estd ligada al cine digital, el
cual es un dmbito tecnoldgico en constante cambio.

Diariamente se debe verificar:

« La conexion de los aparatos de previsualizaciéon y monitores.

e La verificacion del calibrado de los monitores de la cadena de previsualizacion.
e El ajuste de compatibilidad de cuadro en los monitores.

e La distribucion y conversién de la seiial hacia los monitores del set.

e La medida de la sefial de video para la exposicidon con ayuda de un osciloscopio.
e La correccidn de la exposicion via un control de diafragma poniéndose de acuerdo
con el director de fotografia.

e EL control del nivel de las luces altas y bajas.

e La medida del espectro colorimétrico con un vectorscopio.

e El control de la relacién sefia/ruido.

e La correccidn de color previa en directo de las imagenes por secuencia o por plano.
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e La gestion de la indicacidon de los LUT en la unidad de correccidn colorimétrica.

e La importacion, exportacidon, concatenacion, ajuste y conversion de los LUT.

e El envio de los LUT e imdgenes de referencia en post-produccién para codificar los
dailies.

e La captura de imagenes de referencias.

e El control de pixeles, remanencia y artefactos digitales.

e El control de reflejos, ramping, vineteado, imagenes dobles y deformaciones
geomeétricas de los lentes y los filtros.

e El control de punto en conjunto con el lery el 2do asistente de camara

Puntos concretos

 El mantenimiento de dispositivos y herramientas de previsualizacion.

e La actualizacion de dispositivos y herramientas de previsualizacion.

e La reparacion de dispositivos y herramientas de previsualizacion.

e La verificacién de calibracion de los monitores utilizados en el montaje.

* Notificar al departamento de maquillaje acerca del brillo en la piel y los problemas
eventuales de texturas y colores.

» Notificar al departamento de vestuario acerca de problemas de aliasing en las
texturas de la ropa.

* Notificar al departamento de escenografia acerca de problemas de aliasing en las
texturas de telas u objetos.

D. GESTION DE RUSHES

EL D.I.T.- On set establece también lapsos para proteger y verificar los rushes de las
imagenes. Por lo general, se clonan los datos en discos protegidos que se mandan a la
casa post-productora digital para verificarlos otra vez.

A continuacion se muestra una lista de las funciones principales del D.I.T.- On set en
relaciéon con la gestion de datos digitales. Esta lista no es fija y debe evolucionar en el
tiempo dado que esta ligada al cine digital, el cual es un dmbito tecnoldgico en
constante cambio.

Diariamente se debe:

¢ |dentificar todos los soportes primarios de grabaciones (tarjetas o discos).

e Nombrar las carpetas y las subcarpetas de soportes secundarios intermediarios
(discos de respaldo).

e Organizar el arbol de carpetas y subcarpetas de soportes secundarios

intermediarios.
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e Formatear los soportes primarios para grabarlos otra vez.

e Formatear los discos transportadores para volver a utilizarlos.

e Reunir los medios donde se encuentran los originales digitales de la pelicula y los
metadatos.

e Transferir datos con un software de verificacion en Checksum

» Analizar el negativo digital.

e Emitir un primer informe de calidad.

* Proteger los datos y los discos duros.

e Facilitar los LUT y las imagenes de referencias del dia a la post-produccion.

e Coordinar y enviar a la post-produccion las copias de rushes en uno o varios discos
transportadores, al igual que los informes de imagenes, el informe del script y el del
sonido si es necesario.

e Actualizar el protocolo de envio de rushes en el caso de un envio en soporte
técnico (red terrestre o satelital)

® Reunirse con la post-produccién para evaluar la coherencia del flujo de trabajo
durante la filmacion.

Puntos concretos

e Formatear los discos secundarios intermediarios.

e Actualizar los softwares

e Hacer una copia de esos proyectos de software.

e Dar mantenimiento a las maquinas de analisis y transferencia de datos.

Nota: El tiempo de procesamiento de los rushes de final de jornada deberd tomarse
en cuenta por parte de la produccidn para cuestiones de organizacion (electricidad,
transporte, proteccion, salida de los discos transportadores...).

Bajo ningun caso se le debe solicitar al D.I.T. que finalice los clones en su domicilio.

E. EN POST-PRODUCCION

Es posible que el D.I.T.-On set esté involucrado en el seguimiento con la post-
producciéon durante y después de la filmacidn de la pelicula. En ese caso, su intervencién
deberd abordarse en una reunién de post-produccién antes de la filmacién. El
interviene sobre todo:

e Para calibrar las pantallas utilizadas para el montaje.
e Para cerciorarse de la coherencia de la correccién de color final si el director de
fotografia lo solicita o si esta ausente.

¢ Para verificar la calidad del DCP final.
13



e Para brindar al director de fotografia un seguimiento de la correccién de color de las
escenas hechas en la filmacion en el momento de la correccidn de color final, y darlo
mediante un soporte digital coherente calibrado.
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3. D.L.T. ESPECIALIZADO EN MANEJO DE DATOS
O D.I.T.-DATA

En esta versidn, la principal funcidn del D.I.T.-Data es el andlisis de los rushes. El no
trabaja directamente como el D.I.T.-On set, sino mas bien un poco desfasado en relacidon
con la filmacién.

A. EN PRE -PRODUCCION

El elabora estrategias de funcionamiento con el equipo de grabacién con el fin de
optimizar los didlogos y, de esa manera, favorecer la comunicacién a distancia. El
considera su arquitectura de hardware, software y middleware de acuerdo con el flujo
de trabajo establecido con el director de fotografia, la produccion y la post-produccion.

Aqui el D.I.T.-Data debe, de todas formas, programar el conjunto de dispositivos de
tomas y de visualizacién para que el equipo de grabacién sea auténomo (calibrar las
camaras, los monitores y crear los LUT necesarios al director de la fotografia).

Las metodologias de gestidon de rushes deberdn ser validadas durante la reunién con la
post-produccién o a mas tardar durante las pruebas de camara.

B. CAMARA Y GRABACION

A continuacidon se muestra una lista de las funciones principales del D.l.T.-Data en
relacion con las cdmaras y grabaciones de la sefial de video. Esta lista no es fija y debe
evolucionar con el tiempo dado que esta ligada al cine digital, el cual es un ambito
tecnoldgico en constante cambio.

Diariamente hay que:

e Configurar todos los menus de la camara vy, particularmente, los menus de: sistema,
proyecto, formatos de grabacién, cddecs, masterizacion, T°K, gamma, sensibilidad,
obturador, conversion de senal en la salida de camara.

e Gestionar la indicacién de los LUT en la cdmara o en la grabadora.

e Corregir la colorimetria entre las cdmaras de una misma escena
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e Formatear los soportes de grabacién (discos, SSD, tarjetas flash...) en conjunto con el
ler y 2do asistente de camara.

® Dar mantenimiento a sus herramientas.

e Facilitar al equipo de imagen un resumen de las diferentes configuraciones o un
medio en donde estén grabadas todas las configuraciones por default del proyecto.

Puntos concretos

e La configuracion de metadatos.

* La actualizacién del firmware de camara o grabadora en conjunto con el
arrendatario.

e La instalacion de nuevas licencias en conjunto con el arrendatario.

e Un diagndstico rapido en caso de fallay, en algin punto, la reparacién de la
camara viéndolo en conjunto con el arrendatario y el fabricante.

e El envio de un informe LOG al arrendatario o al fabricante para analizar los
problemas encontrados.

C. MONITOREO, SENAL DE VIDEO, CORRECCION DE COLOR

A continuacion se muestra una lista de funciones principales del D.I.T.-Data en relacién
con el monitoreo, control de senal de video y correccidon de color del set. Esta lista no
es fija y debe evolucionar con el tiempo dado que esta ligada al cine digital, el cual es
un ambito tecnolégico en constante cambio.

Dia a dia

e La verificacién del calibrado de los monitores de la cadena de previsualizacion.

e La gestidn de la indicacidon de los LUT en la unidad de correccidon colorimétrica.

e La verificacién de la senal video después de la grabacion.

e La importacion, exportacidon, concatenacion, ajuste y conversion de los LUT.

e El envio de los LUT y las imagenes de referencia en post-produccion

¢ La captura de imdagenes de referencias.

e El control de pixeles, imagenes dobles, remanencia y artefactos digitales.

e El control de destellos, ramping, vinetaje y deformaciones geométricas de dptica.

e El control de punto en conjunto con el 1er y el 2do asistente de camara.

e El control de foco en conjunto con el 1lery el 2do asistente de camara.

Puntos concretos

¢ El mantenimiento de los dispositivos y herramientas de previsualizacion.

e La actualizacion de dispositivos y herramientas de previsualizacion.

e La reparacion de los dispositivos y herramientas de previsualizacion.

e La verificacién de calibraciéon de los monitores utilizados en el montaje.

* Reunirse con la post-produccién para evaluar la coherencia del flujo de trabajo

durante la filmacion.
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D. GESTION DE LOS RUSHES

A continuacién se muestra una lista de las funciones principales del D.l.T-Data en
relaciéon con el andlisis de datos. Esta lista no es fija y debe evolucionar con el tiempo
dado que estd ligada al cine digital, el cual es un dmbito tecnoldégico en constante
cambio.

Dia a dia:

¢ |dentificar todos los soportes primarios de grabaciones (tarjetas o discos).

e Nombrar las carpetas y las subcarpetas de soportes secundarios intermediarios
(discos de respaldo).

e Organizar el arbol de carpetas y subcarpetas de soportes secundarios
intermediarios.

e Formatear los soportes primarios para grabarlos otra vez.

e Formatear los discos moviles para volver a utilizarlos.

¢ |dentificar todos los soportes primarios de grabaciones (tarjetas o discos).

e Nombrar las carpetas y las subcarpetas de soportes secundarios intermediarios
(discos de respaldo).

e Organizar el arbol de carpetas y subcarpetas de soportes secundarios
intermediarios.

e Formatear los soportes primarios para grabarlos otra vez.

e Formatear los discos moviles para volver a utilizarlos.

e Reunir los medios donde se encuentran los originales digitales de la pelicula
(Rushes) y los metadatos.

* Transferir los datos con un software de verificacion en Checksum.

e Analizar el negativo digital segun los criterios estéticos del DOP.

e Verificar las imagenes para destacar los incidentes digitales.

e Emitir un informe detallado de todas las tomas.

* Proteger los datos y los discos duros.

e Almacenar los rushes en un soporte permanente.

e Aplicar el encuadre segun las framelines elegidos.

e Calibrar los rushes segun las indicaciones del DoP.

e Sincronizar el sonido (etapa realizada potencialmente por el D.I.T.; sin embargo,
esta tarea es particular; la desarrollaremos mas tarde).

* Transcodificar los datos destinados al montaje offline hacia un nivel de calidad
inferior. Conocidos como:"proxies".

e Coordinar y enviar a la post-produccion los rushes de imagenes/sonido, los dailies
en uno o varios "discos transportadores", al igual que los informes de imagenes,
scripts y el de los sonidos si es necesario.
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Puntos concretos

Formatear los discos secundarios intermediarios

Actualizar los softwares

Hacer una copia de los proyectos de software

Verificar el funcionamiento adecuado de la visualizacion en el set

Verificar la calibracién de los monitores utilizados en el montaje

Dar mantenimiento a las maquinas de analisis y transferencia de datos

Reunirse con la post-produccion para evaluar la consistencia del flujo de trabajo
durante la filmacién

Nota: El tiempo de procesamiento de rushes al final del dia deberd tomarse en cuenta
por parte de la produccion para cuestiones de organizacion (electricidad, transporte,
proteccion, salida de los discos transportadores...). Bajo ningun caso se le debe
solicitar al D.I.T. que finalice los clones en su domicilio.

E.

EN POST-PRODUCCION

Es posible que el D.I.T.-Data esté involucrado en el seguimiento con la post-produccién
durante y después de la filmaciéon de la pelicula. En ese caso, su intervencién deberd
abordarse en una reunién de post-produccidn antes de la filmacidn. El interviene
sobretodo:

para calibrar las pantallas utilizadas para el montaje
para cerciorarse de la coherencia de la correccidon de color definitiva si el director de
fotografia lo solicita o si esta ausente
para verificar la calidad del DCP final.
para brindar al director de fotografia un seguimiento de la correccidon de color de las
escenas hechas en la filmacién en el momento de la correccion de color definitivo, y
darlo via un soporte digital coherente calibrado.
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4. ROCEDIMIENTO DE GESTION DE LOS RUSHES

Los procedimientos que vamos a detallar aqui son, en su mayoria, conocidos por los
D.l.T-On set y D.I.T.-Data. Estos procedimientos son, en todos los casos, la base para
un buen desempeno en materia de gestion de datos digitales y son definidos por la
post-produccidon conforme a las razones de metodologias internas de la gestién de
rushes.

A. ORGANIZACION DE LOS ARCHIVOS Y FORMATO DE LOS
SOPORTES PRIMARIOS Y SECUNDARIOS

Antes de comenzar la jornada de filmacién, el D.I.T debe:

Asegurarse de que los soportes primarios estén bien formateados.

La cdmara o la grabadora externa deben formatear los discos o tarjetas utilizados
durante la grabacién. Se deben formatear los discos de respaldo de rushes previamente,
durante las pruebas, o cada vez que sea necesario, en RAID 0, RAID 1, RAID 5 ver RAID
6 segun el modo de proteccién elegido por EI D.I.T. y la post-produccién.

Crear titulos adecuados de los discos y archivos en la cdmara o la grabadora y nombrar
todo el drbol de carpetas de destino en los soportes secundarios. De esta manera, cada
disco se identifica con el nombre de la producciéon mas un incremento. Para la raiz de
los discos, se implementan las mismas carpetas nombradas como la pelicula y las
subcarpetas se clasifican generalmente por dia_fecha_cdmara_nombre-de-soporte-
primario que da el D.I.T. y nombre de soporte primario que da la cdmara. Los caracteres
especiales, los acentos y los espacios no son aceptado

Ejemplo de denominacion de soportes primarios por camara:

Para una camara A con 5 discos o tarjetas (soportes primarios): A,B,C,D,E.
Para una cdmara Ay B con 10 discos o tarjetas (soportes primarios):
Asignar 5 tarjetas distintas a la cdmara A: A, B, C, D, E.

Asignar 5 tarjetas distintas a la cdmara: F, G, H, |, J.

Ejemplo de denominacion de soportes primarios por lote:
Para una camara A con 5 discos o tarjetas (soportes primarios):

AB,CD,E

Para 2 camaras Ay B con 10 discos o tarjet:'lgs (soportes primarios):



Asignar a las camaras A y B indiferentemente el conjunto de tarjetas:
A,B,C,DEFGHI)J
Ejemplo de arbol de carpetas de soportes secundarios:

O Produccién_Digitalprod_01 (nombre del soporte secundario mas el incremento)

* Mi_gran_pelicula (nombre de la pelicula como la raiz)

= D001_130612 (dia y fecha)

e Camara_A (Nombre que el equipo dio a la cdmara)

e Tarjeta A (Nombre que el D.I.T dio al soporte primario/carpeta en opcién)
e A023 C045 130612 (Nombre que la cdmara dio al soporte primario)

Esta nomenclatura de gestion de rushes y de soportes es un ejemplo que normaliza el
acceso a los datos digitales; ésta debe ser validada siempre por la post-produccion. Asi,
el D.I.T. y la post-produccion tendran una base de trabajo en comun y fundamental para
el procesamiento de rushes.

Hay que precisar que algunas veces la casa post-productora continta y brinda una
nomenclatura particular. En tal caso al finalizar, sera evidente que la operacién serd
generalizada.

B. TRANSFERENCIA Y VERIFICACION DE DATOS O « RUSHES »

Reglas basicas de proteccidon y verificacion de los clones:

* Dedicar un tiempo y un técnico para respaldar los rushes

* Una meticulosa visualizacion de los rushes para garantizar la integridad del
respaldo

* Garantizar un alto nivel de seguridad y fiabilidad del soporte de respaldo
utilizado

* Materializar el archivo bajo la forma de un cartucho informatico al término de
la produccion

Fuentes FICAM et CST

El D.I.T respalda los datos digitales al menos en tres destinos de tres soportes
secundarios diferentes, en donde al menos uno debe ser formateado en RAID 5. El
analiza la operacidn de la transferencia realizada del media source (soporte primario de
grabacion) a los discos duros (soporte secundario intermediario). Esta etapa consistente
en la clonaciéon de rushes antes de formatear el media source estd compuesta por los
siguientes elementos de hardware y software: el lector de media source, la
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computadora, el software de transferencia y verificacion, la interfaz y el disco duro.

De todos esos elementos, el software de transferencia es la herramienta que determina
y compara el numero de bits de datos de salida y de entrada, contando los 0y los 1 que
componen a las imdagenes. Existen diferentes niveles para contar o realizar el
“checksum”. Todos estos mecanismos estdn enlistados en los archivos de informes LOG.
Estos son informes generados por el software que confirman que las imagenes clonadas
sean idénticas a las originales. No obstante, es posible que un sistema informatico no
detecte un archivo dafado sobre un original. Por lo tanto, para poder garantizar la total
integridad de las imagenes, el D.I.T. debe contar con un ojo diestro a fin de notificar
problemas informaticos y defectos de tomas tales como: pixeles defectuosos, destellos,
micréfonos en cuadro, imagenes fantasma, reflejos indeseables, defectos de
exposicion, entre otros. El D.I.T. debe ver el negativo digital en una pantalla de
referencia de lectura o en su caso imagen por imagen cuando sea necesario.

Por lo tanto, el D.I.T garantiza una doble verificacion al momento de revisar los rushes.
Primero la verificacion “intra image” en la estructura binaria intrinseca de la imagen,
después la “inter image” de los valores fotograficos que son a la vez unicos y
consensuales.

C. MEDIDAS DE PROTECCION Y ALMACENAMIENTO

Atencidn, la proteccién de los rushes, el almacenamiento y el material utilizado estdn
sometidos a las normas homodlogas NF (Norma Francesa), mismas que estan
establecidas por parte de las instituciones de ese mismo pais FICAM, la CST, LAFNOR y
las aseguradoras. En caso de alguna falla, las aseguradoras tomaran medidas en
conformidad con sus normas.

= La proteccion

El D.I.T asegura los originales digitales provenientes de los soportes primarios, ya que
los clona en, al menos, 3 distintos soportes secundarios, en donde por lo menos uno
debe estar formateado en RAID 5. Los discos de respaldo estan generalmente
asegurados por un periodo minimo de 3 anos por el fabricante y su contenido no debe
exceder el 70%. Estos son formateados y limpiados segun las reglas establecidas por el
D.l.T. para obtener un informe de proteccién y tiempos de accesibilidad éptimos. Esta

proteccidon con frecuencia es temporal, ya que quien realiza el almacenamiento en el
21



cartucho informatico tipo LTO o en su equivalente es el D.I.T. directamente en el set
para el conteo de la produccidn; un archivador tercero, generalmente de la casa post-
productora digital, también puede realizar el almacenamiento. En ese caso, el D.I.T.
envia al final de la jornada los rushes en un disco transportador identificado (disco de
memoria de masa magnética, disco SSD u holografico) o via satelital.

Los soportes secundarios de respaldo de rushes deben estar separados fisicamente, en
todos los casos, al término de cada jornada de filmacion.

= El almacenamiento

Este método consiste en garantizar en el tiempo la conservacion de los clones emitido
de los originales digitales, pero... ino es definitivo! Al cabo de un tiempo, es necesario
hacer una migracién hacia otro soporte. El D.I.T. puede archivar los datos digitales en el
set si la produccidn asi lo indica. La zona de almacenamiento definitiva o temporal es
definida por la produccién; sin embargo, las casas post-productoras o las empresas
especializadas son las que realizan con frecuencia el almacenamiento. De la misma
manera, el almacenamiento de datos estd a cargo de terceros archivadores, pues
cuentan con soluciones de mantenimiento y un know-how apropiados.

D. CORRECCION DE COLOR DE LOS RUSHES

La correccién de color de los rushes se realiza con una base definida por el director de
fotografia. EI D.I.T. se encarga de la continuidad plastica entre todas las secuencias. Por
lo tanto, es necesario tener una sensibilidad para la luz, los colores y una visiéon en
conjunto de la construccion de una imagen para garantizar al director de fotografia la
calidad estética de su trabajo fotografico a lo largo del proyecto.

Para realizar la correccién de color, el D.I.T. aplica un look directamente en el set gracias
alas unidades de correccidn de color. Este look es emitido generalmente por un archivo
LUT (Look Up Table), o un ASC CDL (Color Decision List). El look es fabricado por la post-
producciéon o el D.I.T. y define todas las caracteristicas de contraste y de color de la
imagen de la pelicula. Bajo esta base, el D.I.T. perfecciona la correccién de color
secuencia por secuencia o toma tras toma de acuerdo a las necesidades de la fotografia;
ya sea directamente en la unidad o después de descargar los rushes con el software
apropiado. Al final de la jornada, el D.I.T. nombra, exporta y clasifica todas los LUT y CDL

para enviarlas a la post-produccion con las imagenes de referencias que servirdn para
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verificar sus exactitudes. Los LUT y las imagenes de referencias con frecuencia se
nombran como el nombre del soporte primario, ya que para principios de organizacion,
es preferible ligar un solo LUT (una correccidon de color) a un solo soporte primario.

Ejemplo:
Nombre del soporte primario de grabacion: A001

Nombre de la LUT (+ extension): A001.3d|
Nombre de las imagenes de referencias (+ incremento): A001_O01.tif

(Existen con frecuencia muchas imagenes de referencias): A001_02.tif
A001_03.tif

Si el D.I.T hace los proxies o los dailies en el set, él utiliza sus LUT come base de
correccion de color antes de convertir los rushes para el montaje.

La correccion de color directa en el set de cine es un medio de expresion novedoso para
la fotografia de una pelicula. Esto le permite al director de fotografia visualizar
instantaneamente la sensacidon de lo entregado, casi definitivo y como consecuencia,
adaptar su luz en funcion de su direccidn artistica. De igual forma, esto también permite
gue el director y el productor vean la imagen de la pelicula antes incluso del montaje.
La correccion de color del set validado por el director de fotografia muestra una
trayectoria todas las etapas de post-produccién integrando a todos los que
intervinieron en una direccion artistica precisa.

Aunque algunas veces esta técnica no se percibe tanto en el presupuesto de Ia
produccion, ésta brinda el tiempo para perfeccionar los detalles de la calidad de la obra
cinematografica al momento de la correccién de color definitiva.

E. SINCRONIZACION DE SONIDO

La sincronizacion del sonido es una etapa efectuada generalmente por los asistentes de
edicion en la post-produccién de una pelicula. EI D.I.T. puede efectuar la sincronizacién
del sonido si la produccidn lo solicita. En ese caso, el D.I.T. negocia especificamente el
conjunto de esas funciones durante la filmacion de la pelicula; puede ser secundado por
un asistente.
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F. DAILIES

Con los nuevos imperativos temporales ligados a la edicion (realizado, cada vez mas,
paralelamente a la filmacion en el set), el editor necesita archivos calibrados vy
sincronizados de la primera semana de filmacidn. Estos archivos se crean con softwares
de creacidn de dailies que ponen la correccion de color del director de fotografia sobre
el negativo, indican las opciones en las imagenes como el timecode, el nombre de los
archivos, el nimero de imdagenes, el nombre de la produccidn, etc... y por ultimo
convierten los datos hacia multiples destinos compatibles con todos los tipos de
plataformas de proyecciones y montajes (lpad, usb, internet, Streaming, AVID, FCP...).
El tiempo para convertir las dailies depende de: el volumen de rushes efectuados
durante el dia, el cddec utilizado y la rapidez de calculo de la estacion D.I.T.

G. SOLUCION DE TRANSPORTE DE RUSHES
=  Envio del soporte primario

La mejor solucion es tener suficientes soportes primarios para poder enviarlos
directamente al laboratorio después de haberlos asegurado en el set. De esta manera,
evitamos clones de segundas generaciones. A pesar de todo, esta solucion es la que
menos se practica hoy en dia debido a razones presupuestarias y disponibilidad de
material.

Segun la frecuencia definida con la post-produccién, el D.I.T. prepara y envia el/los
soportes primarios en una caja protegida e identificada. El también realiza una agenda
especifica para enviarlos y recogerlos. En promedio, para una filmacién a menos de 50
km de la casa post-productora, el movimiento tarda aproximadamente 24 h desde que
se envian hasta que se reciben. Para una filmacién nacional, 48 h. Para una filmacién
internacional contar 4 dias. El transporte de los rushes no es responsabilidad del D.I.T.

= Los discos moviles

Los discos moviles son soportes secundarios que se usan para los envios entre el set y
la post-produccién. Estos contienen los clones de los originales digitales de imagenes,
los metadatos, los LUT o CDL, las imagenes de referencia, los informes de imdagenes
elaborados por el D.I.T., y algunas veces la clonacién de los rushes de sonido. La eleccidn
de estos discos es primordial, ya que no pueden ser los eslabones débiles de la cadena.
Por lo tanto, es importante respetar las asignaciones del D.I.T. para comprar los discos
(discos memoria de masa magnética, discos SSD o incluso LTO).
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Segun la frecuencia definida con la post-produccién, el D.I.T. prepara y envia el/los
soportes primarios en una caja protegida e identificada. El también realiza una agenda
especifica para enviarlos y recogerlos. En promedio, para una filmacidon de menos de 50
km de la casa post-productora, el movimiento tarda aproximadamente 24 h desde que
se envian hasta que se reciben. Para una filmacién nacional, 48 h. Para una filmacién
internacional contar 4 dias. El transporte de los rushes no es responsabilidad del D.I.T.

= Los protocolos en soporte electronico y protegidos

Se trata de establecer protocolos en soporte electronico para enviar los rushes de
imagenes a través de redes terrestres (internet) o satélites para las peliculas que pasan
a distancia por la casa post-productora. En ese caso, se debe establecer un servidor
protegido que funciona como buzdn de cartas protegidas, una parabdlica o una unién
ADSL con una suscripcion.
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5. ASISTENTE DEL D.I.T, DATA MANAGER Y
LOADER DIGITAL

A. ASISTENTE D.I.T

El D.I.T. necesita de un asistente cuando: hay filmaciones cuyo volumen de datos
sobrepasa el tiempo de procesamiento de una jornada (tiempo real), y/o para las
filmaciones en multi-camaras, y/o para la sincronizacién de sonido en las dailies.

B. DATA MANAGER

El data manager trabaja Unicamente en la gestién de datos. El se encarga del
procesamiento de los rushes de la siguiente manera:

* Organiza los archivos y convierte los soportes primarios y secundarios
* Transfiere los datos digitales y los verifica

* Realiza la proteccidon y el almacenamiento

* Calibralos rushes

* Sincroniza el sonido

* Hace las exportaciones para las dailies

El laboratorio digital es quien emite para qué es competente el data manager.

C. LOADER DIGITAL

El es el responsable de la transferencia de los rushes del soporte primario a los soportes
secundarios. El protege los originales digitales clonandolos en, al menos, 3 discos
diferentes y uno de esos, debe estar formateado en RAID 5. El utiliza un software de
verificacion informatica bit por bit para certificar la integridad de los datos. No obstante,
esta metodologia no corresponde a todas las reglas de gestion de rushes mencionados
por la ADIT, la FICAM y la CST (véase el procedimiento de gestidn de rushes/capitulo
1_4).
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De acuerdo a las recomendaciones de la FICAM y de la CST:

“Durante las filmaciones de datos, los archivos pueden dafarse sin que los sistemas
informaticos hayan detectado anomalias durante la transferencia de los rushes (...)”

Fuente Ficam y CST

En este capitulo, distinguimos dos perfiles del D.I.T con una base de funciones en
comun. Segun La ADIT, es necesario separar esta profesion en dos especialidades para
poder responder a las necesidades de la mayoria de las peliculas. No es posible que una
sola persona logre el conjunto de procesos de control y gestion de imagenes durante
los tiempos de filmacion.

El saber y los conocimientos del D.I.T.-On y del D.l.T.-Data son casi idénticos en
actividades cotidianas. La Unica diferencia es el organizar el tiempo y habilitar un
espacio de trabajo en funcidon de la creacidn artistica y/o las limitaciones de la
produccion.
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COMPETENCIAS DEL D.I.T.

DIGITAL IMAGING TECHNICIAN 2.0
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La profesion del D.I.T. surge realmente en el 2003/2004 cuando aparecieron las
primeras cadenas de produccién completamente digitales.

En aquel momento, los aspirantes de esta profesidon no tenian otra opcién que
prepararse con sus propias experiencias personales, a través de las empresas de alquiler
de cdmaras, de los fabricantes y de las filmaciones. Diez afios mas tarde, sigue sin existir
una formacion seria mientras que la practica de esta profesion requiere cada vez mas
preparacion.
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1. COMPETENCIAS TEOQRICAS Y TECNICAS

Es importante diferenciar la preparacion y las nociones tedricas y técnicas que el D.I.T.
debe tener. En efecto, la suma de competencias que se deben obtener es muy extensa.
Por lo tanto, es indispensable contar con una sdlida base cientifica para asimilar las
nociones, algunas veces efimeras, para un proyecto especifico.

iLa técnica no es suficiente! Para poder comprender las intenciones de los directores
de fotografia y de los directores mismos, es necesario contar con una sensibilidad
para las imagenes y una cultura del arte y el cine.

He aqui una lista de las principales competencias y nociones técnicas que el Técnico en
Imagen Digital debe asimilar.

Esta lista no es fija y debe evolucionar en el tiempo dado que esta ligada al cine digital,
el cual es un ambito tecnolégico en constante cambio.

= Las competencias
* Dominar los métodos de captura de imagenes digitales
* Dominar las técnicas de grabacion y de restitucion de sonido e imagen
* Dominar las técnicas de procesamiento, anadlisis e interpretaciones de sefiales
digitales (osciloscopio, vectorescopio y el monitoreo de la calibracion)
* Dominar las tecnologias de codecs, compresiones y restauracion de imagenes
* Dominar la 6ptica fisica y la geometria
* Dominar las técnicas de filtrados 6pticos
* Dominar la transmision de senales digitales
* Dominar la fotometria
* Dominar la colorimetria del cine, videos e informatica
* Dominar las técnicas informaticas de gestién de datos
* Dominar las técnicas informaticas de almacenamiento y protecciéon de datos
* Dominar las técnicas de almacenaje de datos digitales
* Dominar el mantenimiento informatico
* Dominar las redes informaticas
* Dominar las tecnologias de la informacién y la comunicacién
* Dominar la correccion de color digital
* Conocer las operaciones del laboratorio de cine digital
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=

Las nociones
Edicidon de video
Video FX, SFX, efectos digitales
Cine 3D
[luminacidn
Electricidad
Mecanica general
Electronica
Programacion y lenguaje informatico
Tecnologias Web
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2.  TRAYECTORIAS Y EXPERIENCIAS

El censo de D.I.T. del 2012 muestra que la mayoria de los perfiles tienen mas o menos
estudios en areas cientificas con un nivel minimo de carrera de 2 afios. Algunos salieron
de una escuela especializada o de BTS de audiovisual (carreras técnicas), otros se
enfocaron en el arte como complemento de formacién. Ellos continuaron
posteriormente con las companias de alquiler de cdmaras, las casas post-productoras y
comenzaron a trabajar en los sets como asistentes de cdmara o video asists, o incluso
en la post-produccion como operador de control de rushes. Debido a que la mayor parte
del tiempo, el D.I.T. ejerce solo su profesion en la filmacién, él no puede transmitir su
conocimiento a un asistente. Por lo tanto, es bastante complicado practicar esta
profesion, ya que desde el inicio las responsabilidades del D.I.T. junior son igual de
importantes que las del D.I.T. senior.

A continuacidn se muestra un ejemplo de los cursos tipicos con los que un D.I.T. puede
contar:

* Bachillerato cientifico

* Diploma de estudios universitarios de matematicas, informatica y ciencias
aplicadas

* Titulo de técnico superior audiovisual o escuela de cine

* Formacion con las casas de renta de cdmaras

* Formacion ante una casa de post-produccion

* Formacién como trainee y asistente en filmaciones

Aviso: jel curso descrito es sélo un ejemplo! Este no brinda forzosamente todas las
competencias ni las nociones de base para convertirse en D.I.T. Para poder completar
la trayectoria de estudios, se debe contar con una investigacion personal del tema. Esta
investigacion representa la tecnologia vieja que consiste en “informarse de manera
sistematica acerca de las técnicas mas recientes y sobre todo sus usos ante la
disposicion comercial.”

Es importante destacar que esta profesidon estd en constante cambio, ya que la burbuja

tecnoldgica del cine de inicios del siglo XXI emprendié un renacimiento. El cine digital
debe forjarse una identidad con todas las evoluciones tecnolégicas existentes y futuras.
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Por lo general, se contacta al D.I.T. muy tarde en un proyecto de filmacién. Los
presupuestos ya estdn destinados a los departamentos de producciones y post-
producciones. Pero hay que saber que en la preparacion de una pelicula, el D.I.T. puede
ayudar a la produccion a realizar un estudio acerca del flujo de trabajo mas utilizado y
responder con mayor precision a los desafios técnicos, econédmicos y artisticos.

En general, después de la concertacidon entre la produccion, la post-producciéon y el
director de fotografia, se delimita el perfil del D.I.T. de acuerdo a las necesidades de la
pelicula y se puede elegir entre un D.I.T.-On set y un D.|.T.-Data.

El director de fotografia es quien, generalmente, sugiere la participaciéon de un D.I.T. en
una pelicula. El elegir trabajar con un D.L.T. significa adaptar un método de trabajo
estandarizado desde el punto con respecto a la post-produccién y las aseguradoras.
Los productores, directores y directores de fotografia deben estar mejor informados
acerca de las nuevas metodologias de procesamiento ndmada de imagenes para
obtener la mejor parte. Para ello, se van a describir las ventajas y los posibles
inconvenientes de la profesidon de un D.L.T. en relacion con los érganos de fabricacion
de una pelicula.
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1.  PUNTO DE VISTA DE LA PRODUCCION

Vamos a ver mas de cerca todas las posibilidades y las problematicas que las
producciones pueden encontrar cuando trabajan con un D.I.T.

=N

Ventajas
Asesoria técnica del flujo de trabajo de una pelicula
Comunicacion mas eficaz entre la produccion y la post-produccion
Encargarse de una post-produccion completamente némada o semi-ndmada
compartida
Optima proteccidn y organizacién de datos
Control de calidad e integridad del negativo digital
Reactivacion de rushes en caso de problemas
Argumento para las aseguradoras
Vigilancia y control de rushes personalizados
Divisidon de tareas del equipo de grabacion, eficacidad de los asistentes
Anticipacién de costos adicionales de procesamiento de imagen
Mayor control de la imagen por parte de todo el cuerpo de profesionistas que
intervienen en el momento de las tomas

Inconvenientes
Cambio de logica de trabajo
Reevaluacidn y nueva reparticion de presupuesto entre la post-produccion y la
produccion
Gestion de personal y de material durante viajes
Contar siempre con una fuente de energia en el set
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2. PUNTO DE VISTA DEL DIRECTOR DE
FOTOGRAFIA

Vamos a ver mas de cerca todas las posibilidades y las problematicas que los directores
de fotografia pueden encontrar cuando trabajan con un D.I.T.

=N

Ventajas
Interlocutor técnico privilegiado y disponible
Acompafamiento técnico de todas las nuevas tecnologias
Correccién de color de rushes
Control de negativo digital
El DOP cuida el control de imagen en todo momento
Continuidad estética conservada en toda la cadena
Seguimiento de la calibracidon de medios de difusion
Mayor control de la imagen por parte de todo el cuerpo de profesionistas que
intervienen en el momento de las tomas
Interlocutor técnico privilegiado y disponible
Acompanamiento técnico de todas las nuevas tecnologias
Correccioén de color de rushes
Control de negativo digital
El DOP cuida el control de imagen en todo momento
Continuidad estética conservada en toda la cadena
Seguimiento de la calibracidon de medios de difusion
Mayor control de la imagen por parte de todo el cuerpo de profesionistas que
intervienen en el momento de las tomas

Inconvenientes
Cableo entre la camara y la estacion D.I.T
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3. PUNTO DE VISTA DE LA POST-
PRODUCCION

Vamos a ver mas de cerca todas las posibilidades y las problematicas que los post-
productores pueden encontrar cuando trabajan con un D.I.T.

= Ventajas

* Interlocutor privilegiado entre la produccion y la post-produccién

* Comunicacién mas precisa y eficaz entre el director de la fotografia y el
laboratorio

* Organizacién de rushes de imagenes estandarizados

* Deteccidon de problemas dentro de plazos cortos e informes D.I.T. enviados al
laboratorio y a la produccion

* Anticipacidon de costos adicionales de procesamiento de imagen

* Valoracion de nuevos servicios

= Inconvenientes
* Transferencia de competencias en el set de cine
* Reorganizacion de la cadena de post-produccion
* Diferencia de presupuesto repartido entre la post-produccién y la produccion
* Mutacién

Acerca de la preparacion de una pelicula, la produccion debe elegir una metodologia de
gestion de imagenes. La eleccidn de una post-produccion se efectuard entre una version
clasica, semi-nédmada compartida con el laboratorio digital o completamente ndmada e
independiente. Esta eleccidon debe evaluar cuales son los servicios de post-produccion
gue se tienen que integrar al set para responder a las exigencias econdmicas, estéticas
y técnicas de la pelicula. En consecuencia, el D.I.T. ya no es un puesto mas que se debe
prever en el presupuesto. Aqui funciona mds bien como un transmisor de
competencias, de servicios y de presupuesto entre la produccién y la post-produccion
o dentro de la misma post-produccion.

Hoy en dia, los directores de fotografia tienen cada vez mas necesidad de un
interlocutor Unico, una persona de confianza con un solo objetivo: garantizar la calidad
de sus imagenes a lo largo de la cadena. Entre la encrucijada técnica y artistica, el D.I.T.
es un medio Unico de comunicacién entre el director de fotografia, la produccién y la
post-produccién.
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Los sistemas de andlisis y procesamientos de imagenes se vuelven mas asequibles desde
un punto de vista tamafio y tarifa, todo conservando un nivel éptimo. Esta evolucién
genera una migracion de los servicios de post-produccion hacia el set de cine.

El equipo del D.I.T. se fracciona en cuatro partes: el visualizacion, el manejo de datos, la
energia y la movilidad, muchas veces reagrupados para formar una sola estacién D.I.T.
auténoma adaptada a las exigencias y a las limitaciones de la pelicula. No se trata de
brindar las llaves de la solucidn universal. Cada sistema es Unico, puesto que responde
a las problematicas del flujo de trabajo de una sola pelicula.

Hoy en dia, distinguimos dos principios de adquisicion del material D.I.T: la compray la
renta. Algunos D.I.T. compran su propio material para facturarlo a la produccién
mientras que otros lo rentan a los proveedores de material de cine. Estos dos sistemas
tienen sus ventajas e inconvenientes tanto a corto como a mediano plazo.
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1.  DEFINICION

La estacion del D.I.T. es una estacién de visualizacidn, de control de la sefal de video y
de la post-produccion nédmada. Una torre de control de la red de captacidn. Segun el
DIT-on set o el DIT-Data que se utilice, la torre reagrupa las herramientas de
visualizacién, los datos de manejo y la unidad mdvil de energia correspondientes.

Esta estacion esta casi siempre en la decoracidn, cerca del set, pero algunas veces puede
ser trasladada a una oficina de produccion o una habitacién de hotel.

Esta toma diferentes formas como una simple maleta, una carreta o incluso un camién.
El conjunto debe tener un equilibrio entre: solidaridad, movilidad, rendimiento vy
autonomia. Su tamaino depende del numero de cdmaras y del volumen de rushes que
se tengan que tratar. Debe de estar en la penumbra, ya que una oscuridad relativa es
indispensable para la correccion de color.
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2. EQUIPO VISUAL

El osciloscopio y el vectorescopio son sistemas de analisis de sefial de luminancia y
crominancia que salen de la cdmara. Como regla general, admitimos que el negativo
digital grabado en el soporte primario es equivalente a la interpretacién de la seiial que
sale de la camara. El inico medio de control “objetivo” es analizar el oscilograma de una
imagen. Las curvas RVA describen el comportamiento del disparador de camara en las
luces altas, medias y bajas. El osciloscopio es un aparato indispensable para verificar el
negativo, verificar los detalles de los blancos y negros en los colores RVA mientras que
el vectorescopio indica la saturacion y la tinta de los colores.

La exposicion del negativo la puede realizar el D.I.T. junto con el director de fotografia.
En ese caso, es necesario poder variar el diafragma a distancia con un control remoto
de alta frecuencia.

La unidad de correccidn de color nutre a todos los monitores del set con el look de la
pelicula. Generalmente, esta enlazado en HDSDI a la salida de la camara para corregir
la imagen (con frecuencia logaritmica) con parametros de correcciéon de color
predefinidos entre el director de fotografia, el D.I.T. y la post-produccion. EI D.I.T. puede
importar las LUT via computadora o crear su propia correccion de color en la unidad. Es
posible realizar cambios secuencia por secuencia o toma por toma atendiendo las
necesidades de la fotografia. Todos los looks son exportados posteriormente bajo la
forma de archivos compatibles con las plataformas de procesamiento de imagenes
utilzadas para las dailies usadas en la edicién.

La consola de correccion de color esta conectada a la computadora para convertir la
unidad o el software de correccién de color. Esta permite una notoria flexibilidad gracias
a su control intuitivo de comandos.

El monitor de referencia es el sistema de control visual por excelencia. Es un monitor
calibrado de acuerdo a las normas de cadena de visualizacién. Comprensible tanto por
el artista como por el técnico, pues muestra la imagen calibrada. Es el soporte de
intercambio principal entre el director de |la fotografia y el D.I.T. El D.I.T. lo utiliza para
verificar la correccion de color en el set, pero para visualizar también el foco, los
defectos de imdagenes, los artefactos, los reflejos, algunas veces junto con los jefes de
cada departamento concerniente, las juntas de vestuario, maquillaje y peinados, el arte
y los VFX.

La interfaz constituye las conexiones y los cables que unen a las maquinas entre si. Es
importante verificar el debido soporte por parte de las interfaces y su calidad intrinseca
para no socavar el sistema. En general, el equipo de visualizaciéon de hardware estd
conectado con un cable HDSDI, 3G o fibra dptica, todo depende de las distancias a

recorre
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3. EQUIPO DE MANEJO DE DATOS

El lector de media source (fuente de medios) permite un acceso directo a los datos del
soporte primario de grabacion (tarjeta de memoria, disco duro o SSD...). Se caracteriza
por su compatibilidad con todos los soportes primarios de grabacion, su estabilidad en
un ambiente informatico, su flujo en lectura y su conectividad.

La computadora es el punto central del sistema de transferencia de datos. Esta es la
gue brinda la potencia necesaria al software de verificacion para tratar los datos
rapidamente.

El software de transferencia y de verificacion como su nombre lo indica transfiere y
verifica los datos digitales del soporte primario hacia el soporte secundario. Esta funcién
se llama “Checksum” y garantiza que los datos clonados sean idénticos al original
comparando y anadiendo bit a bit el clon con el original. Si se presenta un error, se hace
una lista y la transferencia se detiene. En todo caso, se crea un archivo script o LOG;
este archivo es un informe detallado de transferencia, una firma digital, una prueba que
indica el éxito de la descarga. A pesar de la verificacidon del software, se debe comparar
visualmente el peso y el nUmero de archivos y leer las imagenes cinta a cinta para ver
posibles defectos de captura (micréfonos en cuadro, pixeles defectuosos, aliasing,
imagen doble...). Esta verificacidon suplementaria es esencial porque permite regresar a
una escena inmediatamente y evitar el cambio de escenografia si se detecta un
problema. Esta también permite comunicar a la post-produccién los defectos ya
identificados, lo que permite que los operadores de continuacion de rushes del
laboratorio digital ganen mas tiempo.

El software de creacion de dailies esunsoftware que reagrupa:
* El control de calidad que permite volver a leer los rushes en tiempo real
* La correccion de color primaria de imdagenes (algunas veces secundaria)
* Lasincronizacion de sonido
* La produccidn de dailies.

La consola de correccidn de color esta conectada a la computadora para convertir la
unidad o el software de correccién de color. Esta permite una notoria flexibilidad
gracias a su control intuitivo de comandos.

La interfaz constituye las conexiones entre los cables que unen a las maquinas entre
ellas. Es importante verificar el flujo soportado por estas interfaces y su calidad
intrinseca para no socavar el sistema.
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El disco duro o soporte secundario intermediario es el lugar de almacenaje temporal
de datos digitales. Por lo tanto se deben elegir con mucha atencidn los discos. A su
vez, se deben tomar en cuenta cuatro parametros para el desempeno de la
transferencia: el volumen de almacenaje, el nivel de RAID utilizado, la velocidad de
lectura y de escritura y la conectividad. La garantia del fabricante debe ser superior o
igual a 3 afos.

El D.I.T. respalda los datos, minimo, en 3 destinos de 3 soportes secundarios
diferentes.

Cada elemento que compone a la mdaquina de transferencia debe examinarse

minuciosamente para optimizar el tiempo de descarga y permitir que el D.I.T. se
enfoque en otras de sus tantas actividades.
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4. ENERGIA

La energia es vital. Es indispensable para que el D.I.T sea lo mas independiente posible
en materia de energia. El debe ser auténomo al menos al inicio de la jornada para
reenviar una imagen calibrada al director de fotografia (esperando la conexién de la
planta de luz). El también debe prever su energia para el final de la jornada para
terminar las transferencias de datos y la preparacion de los rushes para el envio en post-
produccion.

Ademas, es imperativo conectar un convertidor con soporte de bateria antes de la

estacion para compensar las variaciones y los cortes del suministro eléctrico que lleguen
a suceder.
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5. COMPRA O RENTA

= Compra

* Ventajas: conocimiento de las maquinas, rapidez de ejecucidn, menos pruebas en
pre produccion...

* Inconvenientes: herramientas de flujo de trabajo limitadas, mantenimiento de maquinas, costo
de aseguradoras, obsolescencia, remplazo en caso de desastre.

= Renta

* Ventajas: herramientas optimizadas para el flujo de trabajo, aprendizaje de
diferentes métodos de trabajo, capacitacion de mdaquinas de encendido, hincapié
del know-how del D.I.T., la resolucidon de desastres por el alquilador.

* Inconvenientes: Capacitacidon acerca del nuevo material, tiempo de adaptacion,
mas pruebas en pre produccion.
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La posicion del D.I.T. con el crew se encuentra al lado del director de fotografia, desde
la preparacidn hasta el término del proyecto. El es uno de sus lugartenientes, con el
mismo titulo del ler asistente de camara, el gaffer o el key grip, con los cuales trabaja
en estrecha colaboracion.

En el set, el D.I.T. toma una posicion fisica con la estacion D.I.T. que se convierte en el
punto de convergencia de los departamentos artisticos y técnicos. Ahi se va para very
discutir las imagenes en el monitor de referencia, intercambiar informaciéon de Ia
construccion de la toma, controlar las conexiones de direccién, arte, props o vestuario,
magquillaje o peinados.

Debido a que es un lugar cerrado de la estacion D.I.T. como una capsula, cuenta con la
calidad del monitoreo y una reduccién en cuanto a la efervescencia del set, la estacion
permite que el D.I.T. se enfoque en las correcciones que se tienen que hacer al
momento de una toma. El actia como un filtro de cdmara que borra los restos
materiales del encuadre.
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1. EQUIPO DE CAMARA

A. EID.LTy el Director de Fotografia

El D.L.T tiene un objetivo principal: garantizar en todo momento la calidad de la
imagen grabada por el director de fotografia en funcidn de sus criterios estéticos. En
ese sentido, el D.I.T debe aconsejar al director de fotografia desde un punto de vista
técnico.

Para tener una mejor comunicacion, el D.I.T. instaura un clima de confianza, ya que
busca un lenguaje apropiado fuera de la jerga técnica para transponer pertinentemente
las direcciones estéticas del director de fotografia en cuenta a elecciones tecnolégicas.

El director de fotografia tiene, de ese punto en adelante, acceso a su continuidad
estética en todo momento, pues el D.I.T. conserva una copia de los rushes en el set.
Esta biblioteca de imagenes le permite afinar sus conexiones de luz, hacer retoques de
correccion de color, editar nuevas imdagenes de referencias y, por consiguiente, ver qué
tan lejos puede ir dentro de sus elecciones fotograficas.

Ya sea que el director de fotografia encuadre o no la pelicula, es importante que él tenga
la imagen, que envian de vuelta, corregida en una pantalla personal calibrada y movil
cerca de la camara. Asi, puede referirse en cada momento a la imagen, ya sea con el
director, el gaffer, el operador de camara, el D.I.T... En esta configuracion, el DIT-On set
espera el momento adecuado para corregir la exposicidon y aplicar las conexiones de
correccién de color en directo. El habla con el director antes de rodar y le propone
alternativas técnicas.

Si en cambio el que trabaja en la pelicula es un DIT-Data, éste no tiene que tener una
relacion directa con el set. Y, como consecuencia, el director de fotografia retoma el
control de la exposicion y le pide, a posteriori, conectar la correccidon de color de los
planos de una misma secuencia y verificar el negativo digital.

Si el tiempo lo permite, se recomienda hacer un informe al final de la jornada. Es esencial
validar la correccién de color y las imagenes de referencia que se envian a la casa post-
productora en caso de que las dailies no se hayan hecho en el set.

Puede que en algunos casos el director de fotografia no esté presente para la correccion
de color de la pelicula. Si eso llega a pasar, él puede solicitar al D.I.T. su ayuda para
garantizar que las elecciones estéticas sean respetadas.
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B. EID.LTyellerAsistente de Camara

El D.I.T. y el 1ler asistente de cdmara se coordinan para finalizar los detalles con sus
equipos desde la recepcidn de la lista de equipo validada por el director de fotografia.

Durante las pruebas de las cdmara, el D.I.T. y los asistentes trabajan de manera conjunta.
Ellos organizan el tiempo y el espacio de trabajo para que cada uno pueda acceder a la
camara para realizar la configuracién de lentes, los filtros, los menus, las grabaciones y
las pruebas reglamentarias.

En el set, el equipo de grabacidon se comunica seguido con walkie-talkies. La proximidad
inmediata que tiene el ler asistente de camara cara a cara con el director de fotografia
es un puesto clave para el intercambio de informacién con el D.I.T. Asi, cuando la
configuracidon no permite que el equipo se acerque, el D.I.T.

comparte la siguiente informacioén a través de los walkie-talkies.

* El cambio de lentes y filtros

* Los destellos

* Los problemas de imdgenes mientras se prepara la toma u ocurridos durante la
toma (imagenes dobles, reflejos de polvo,...)

* La calibracién de los controles de diafragma y confirmacién de los indicadores

* Elfoco en la totalidad de la toma

* Lasrecomendaciones del director de fotografia

* EL cambio de soporte primario de grabacion

* Lavalidacién del formateo del soporte primario

El D.I.T. se encarga de todas las cuestiones de orden tecnolégico y de gestidon de rushes
de una manera muy general. Asi, el ler asistente de camara puede concentrarse en el
foco, su rol como administrador del equipo de cdmara y su relacién con el director de
fotografia.

49



C. EID.L.Tyel 2do Asistente de Camara

El 2do asistente es fundamental para el ler asistente, ya que aplica metédicamente su
|6gica organizacional. El es la unidn fisica y funcional entre la cdmara y la estacién D.I.T.

El 2do asistente gestiona la carga de los soportes primarios en la cdmara. Estos soportes
se almacenan en la estacion D.I.T. Durante la carga, él confirma ante el D.I.T. el formateo
y el niumero del soporte.

El recupera e identifica los soportes primarios de los rushes antes de darselos al D.I.T.

Como parte logistica del equipo de grabacion, él ayuda al D.I.T. para recargar las baterias
y enviar y recibir el material al alquilador.

D. EID.LT.yelVideo Assist

Hoy en dia, se hace una distincion entre el video assist practicante y el video assist
profesional. Uno es aprendiz, mientras que el otro es un técnico de video especializado.

Es un puesto autdnomo completo cuyas competencias aumentan cada vez mas en el set
digital. Ademds de ayudar al 2do asistente para la logistica del material, él debe
gestionar el “video village” (espacio de reunién de cableado, monitores y grabacion).

EI D.I.T. se hace cargo de las maquinas de visualizacién de acuerdo con las competencias
del asistente de video. Sin embargo, el video assist se mantiene auténomo en su
metodologia, la cual debe actuar conforme las estrategias elaboradas entre la puesta en
escenay el equipo de grabacion.

El DIT-On set se apoya en el asistente de video para el cableado de su estacién D.I.T. a

la cdmara mientras que el video assist solicita al D.I.T. respaldar las cintas emitidas de Ia
grabacion del combo HD.

E. EID.LT-On Sety el Gaffer

Los informes entre el DIT-On set y el Gaffer estan definidos por el director de fotografia.
El D.I.T nunca interviene en la construccion del plano, raramente en la direccién y la
calidad de la luz. El simplemente sugiere al Gaffer los ajustes de intensidad y de color
gue ve en las herramientas de andlisis. Esa informacion es validada por el jefe encargado
de decidir si se deben aplicar dichos ajustes o no.
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El Gaffer anticipa las solicitudes del director de fotografia y ajusta de manera mas
precisa la luz de decoracién y de los comediantes gracias al monitor de referencia de la
estacion D.I.T.

F. EID.LT-On Sety el Sonidista

De acuerdo a la cercania de la estacion D.I.T. del set y del sonido de volumen sonoro, el
D.I.T. y el sonidista llegan a un acuerdo de posiciones. Al final de la jornada, es posible
gue el ingeniero de sonido entregue los rushes del sonido y los informes al D.I.T. con el
fin de reunir los datos que se enviardn a la casa post-productora.
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2.  ELEQUIPO DE DIRECCION

A. EID.LTy el Director

El D..T organiza una visualizacién de los rushes si el director lo solicita. El transfiere los
proxies al Ipad o a la computadora del director y puede hacer los puntos del montaje
para proyectar las conexiones de direccion.

B. EID.LTylaScript

Durante toda la jornada de filmacidn, el equipo de direccion y el D.I.T intercambian la
informacion contenida en los informes de imagenes (No de soporte primario, No de
cinta, No de secuencia, No de toma, lentes, filtros, diafragma, timecodes...). Al final del
dia, ellos contabilizan el volumen de rushes para traducirlas en duraciény el D.I.T. junta
todos los informes de la script para adjuntarlos al envio de los discos méviles en post-
produccion.

Gracias a la clasificacion diaria de los rushes, el D.I.T. puede recrear un plano para
verificar un informe. En algunos casos la script utiliza la base de datos del D.I.T. para
ampliar su escaleta. De hecho, estas imagenes cuentan con 3 puntos importantes en
comparacion con las imagenes de las camaras:

* Representan los fotogramas de la camara

* Estan calibradas
* Permiten elegir el instante deseado
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3. ELEQUIPO DE PRODUCCION Y LOS
ASISTENTES DE PRODUCCION

A. EID.LT.y el Director de Produccion

Resulta esencial que el D.I.T. vea al director de fotografia en el transcurso de la reunion
de post-producciéon para definir cual es la concepcién de dicho director acerca de la
filmacion digital. De esta manera, cuando se vaya a reunir con el director de produccion,
ya habra establecido una lista de herramientas y de servicios que seran la base de
negociacion del salario con el director de produccidn, tomando en cuenta una
evaluacion clara de los objetivos del D.I.T.

Ademas, el D.I.T. se encarga de hacer las preguntas técnicas que surgen en la post-
produccién generalmente hacia el director de produccién. El le garantiza la calidad de
los rushes de imagenes y aporta una evaluacién de las jornadas.

B. EID.LT.ylos Asistentes de Produccion

Las relaciones entre el D.I.T. y los asistentes de produccidn son, principalmente,
cuestiones de logistica. Para los preparativos, es preferible darles las direcciones de los
proveedores, ademds de una lista de los mismos, ya que a menudo las necesidades de
consumo del D.I.T. son particulares.

Vimos, por ejemplo, que la energia es fundamental para el D.I.T. en filmacion. En las
locaciones en donde no hay electricidad, los asistentes de produccion pueden encontrar
ciertas tdacticas si estan prevenidos.

El D.I.T. también debe anticipar su posicion en las locaciones de dificil acceso o
reguladas. En conjunto con los asistentes de produccion, él evalua las condiciones de
acceso para tomar decisiones en cuanto a la colocacién de la estacion D.I.T. La
comunicacioén con el equipo de imagen depende de ello.

Finalmente, los asistentes de produccidon son quienes hacen el envio de los discos
moviles a la casa de post-produccion. Antes de terminar la jornada, es importante dar
un estimado de la hora de salida de los rushes a los asistentes de produccién para que
se puedan organizar.
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4. ELEQUIPO DE ARTE Y VESTUARIO,
MAQUILLAJE'Y PEINADOS (VMP)

La entrega de la imagen calibrada en el set digital tiene un efecto muy positivo en el
trabajo de los equipos de arte, props y VMP. Asi, ellos pueden anticipar con mayor
precision la eleccion de los materiales, el efecto de las texturas y la entrega de los colores
reales transformados por el universo fotografico del director de fotografia en la pantalla
de referencia.
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5. ELEQUIPO DE POST-PRODUCCION

A. EID.LTy el Director de Post-Produccion

En pre produccion, el flujo de trabajo se establece en conjunto con el director de post-
produccidn que estd encargado del drea organizacional y financiera de su sector. Cada
punto que puede llegar a constituir la cadena de produccién y de post-produccion se
revisa para lograr construir una base comun de trabajo. A continuacion una lista
estandar de tematicas que se deben abordar en la reunidn de post-produccion:

* Los equipos de produccién y de post-produccion de la pelicula (de la filmacion a
la proyeccién de validacion del DCP)

* Los formatos de imagenes y codec de grabacion utilizados

* Lagestion de datos (del respaldo al almacenamiento)

* Lagestion de los looks, LUT, CDL, imagenes de referencias

* La correccién de color de la cadena de visualizacion

* Las dailies y la sincronizacion del sonido

* Las metodologias de comunicacién entre los equipos

* Elvolumen de rushes jornaleros, los medios y los plazos de entrega, los
contactos.

» Los SFX, las capturas de pantalla

Esta lista no es fija; representa una suma de cuestiones que favorecen la comunicacion
entre todos los actores técnicos de un proyecto cinematografico. Dado que cada
proyecto es diferente, las cuestiones varian de acuerdo a las necesidades. Para concluir,
se edita un documento que resume toda esta informacidén y el D.I.T. lo distribuye bajo
el nombre de “Workflow Paper”.

B. EID.LTyel Operador de Verificacion de Rushes

Cada dia, el operador verifica el negativo digital y emite un informe detallado a la
produccidn con copia al equipo de imagen. Este informe concuerda con el del D.I.T., ya
gue identifica los problemas detectados en el transcurso de las tomas. Asi, al comparar
sus observaciones, no queda duda acerca de la calidad del negativo y, por lo tanto, no
debe haber ninguna decepcién.
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C. ELD.LTy el colorista de rushes

Su relacidn es cotidiana en caso de un flujo de trabajo compartido. Cuando se envian los
rushes, el D.I.T. relega la informacién complementaria del director de fotografia ante el
medidor de rushes. Cuando se regresan las dailies, el D.I.T. reenvia las impresiones del
director de fotografia al colorista de rushes.

En caso de que las proxies o los dailies se queden en el set, el D.I.T. sustituye al calibrador
de rushes bajo ciertas condiciones.

D. EID.LTy elcolorista

En algunos casos, cuando el director de fotografia no puede ir a la correccién de color
final, se le solicita al D.I.T. que esté presente con el colorista; este ultimo ya cuenta con
una vision precisa del enfoque de calibracidn gracias a las referencias que se obtuvieron
por parte del trabajo en equipo entre el director de fotografiay el D.I.T. en el set.

Por lo tanto, el colorista encontrara rapidamente la direccién fotografica de la pelicula,
perfecciondndola y dando su punto de vista toma por toma. El D.I.T. interviene sélo en
puntos de calibracion especificos que llamaron la atenciéon en el transcurso del
filmacion.

EI D.I.T. no debe, evidentemente, interferir con el colorista acerca en el aspecto artistico
de la obra cinematografica a menos que lo solicite el director de fotografia.

D. EID.LT.yel equipo de edicion

El D.I.T contacta al equipo de edicidn para planificar la calibracidon de los monitores del
editor. En caso de que los proxies se elaboren en el set, el D.I.T. establece los pardmetros
de exportacion y transcodificacion con base en las solicitudes del jefe de direccidn. El
asistente de edicidn contacta al D.I.T. para verificar la clasificacion de datos o el
timecode...
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TABLA SALARIAL

DIGITAL IMAGING TECHNICIAN 2.0
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Después de haber visto todos los elementos que determinan el caracter del D.I.T., ahora
resulta importante estimar el valor de su trabajo, al igual que el trabajo de su asistente,
del data manager y del loader digital. Por consiguiente, ahora vamos a estudiar las
condiciones de salarios justos y pertinentes para estas actividades dentro de las
producciones audiovisuales y cinematograficas.

Los salarios mencionados en este capitulo se evalian en funcién de los siguientes
parametros:

* Las funciones

* Las responsabilidades

* Las competencias

* El nivel de estudios

* Los salarios pagados en el extranjero

Nota: Es importante mencionar que los salarios descritos son sélo de cardcter informativo, ya que no
existe el estatuto de D.I.T y corresponden a Francia.
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1. SALARIO BRUTO DEL D.I.T.

A. EN PRODUCCION AUDIOVISUAL

Sem_35h | Sem_39h | Jornada_7h

Jornada_8h |Mensual 35h Mensual_39h|

1167,98 €=|1334,84 €=5| 259,55€=
$19,536.60| 22,327.64 $4,341.45

296,63 €= 4438,34 €= | 5072,39 €=
$4,961.68 $74,239.36 | $84,845.01

(Valido para el D.I.T.-On set y el D.I.T.-Data)
Convenio colectivo francés de la produccidn audiovisual

B. EN PRODUCCION DE CINE

Salario semanal 39h (35+4h a 25%)

1468,32€ =524,560.34

Extra 8h

326,30 €= $5,457.96

(Valido para el D.I.T.-On set y el D.I.T.-Data)
Convenio colectivo francés de la produccion de cine
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2. SALARIO BRUTO DEL ASISTENTE DEL D.I.T.

A. EN PRODUCCION AUDIOVISUAL

Sem_35h | Sem_39h | Jornada_7h | Jornada_8h |Mensual_35h| Mensual_39

635 €= 725 €= 141 €= 161 €= 2412 €= 2757 €=
$10,621.54| $12,126.95| $2,358.48 $2,693.02 $40,345.12 | $46,115.87

(Valido para el D.I.T.-On set y el D.I.T.-Data)
Convenio colectivo francés de la produccion de cine

B. EN PRODUCCION DE CINE

Semanalmente 39h (35+4h a 25%) 980 €= 516,392.29

Extra 8h 250 €= 54,181.71

(Valido para el D.I.T.-On set y el D.I.T.-Data)
Convenio colectivo francés de la produccion de cine
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3. SALARIO BRUTO DEL DATA MANAGER

A. EN PRODUCCION AUDIOVISUAL

Sem_35h | Sem_39h | Jornada_7h | Jornada_8h |Mensual_35h| Mensual_39

989 €= 1131 €= 219 €= 250 €= 3762 €= 4300 €=
$16,542.84] $18,918.05 | 5$3663.18 $4,181.71 $62,926.34 | $71,925.37
Convenio colectivo francés de la produccion audiovisual

B. EN PRODUCCION DE CINE

Semanalmente 39h (35+4h a 25%) 1287 €= $21,527.43

Extra 8h 285 €= 54,767.15

Convenio colectivo francés de la produccion audiovisual
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4. SALARIO BRUTO DEL LOADER DIGITAL

A. EN PRODUCCION AUDIOVISUAL

Sem_35h | Sem_39h | Jornada_7h | Jornada_8h |Mensual_35h| Mensual_39

570 €= 652 €= 126 €= 144 €= 2170 €= 2480 €=
$9,534.29 | $10,905.89 | $2,107.58 $2,408.66 $36,297.22 | S41,482.54
Convenio colectivo francés de la produccidn audiovisual

C. EN PRODUCCION DE CINE

Semanalmente 39h (35+4h a 25%) 742 €= 512,411.31

Extra 8h 190 €= $3,178.10

Convenio colectivo francés de la produccidn audiovisual
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Las pruebas D.I.T. se realizan al mismo tiempo que las prueba de cdmara, bajo la misma
base de datos de pruebas de los asistentes de cdmara. El D.I.T. y los asistentes trabajan
de manera complementaria. Estos organizan el tiempo y el espacio de trabajo para que
cada uno pueda acceder a la cdmara para hacer los determinados ajustes.

El objetivo de estas pruebas es:

* Que el material durante la pelicula sea permanente

* Responder a todas las problematicas técnicas y logisticas

* Determinar la conformidad del material rentado con la casa de renta

* Organizar la comunicacidon con la post-produccion.

* Dar garantias a los aseguradores

» Determinar la direccion del look usado en el set con el director de fotografia

La duracidny el cardcter de las pruebas D.I.T. varian segun la complejidad de la filmacidn.
Por ello, es después del andlisis de las necesidades de la pelicula que el D.I.T. evalia la
visualizacién de las pruebas. La lista de pruebas que abordamos en este capitulo esta
recomendada por la ADIT.

No se entra en detalles; sin embargo, se presenta el vocabulario de las pruebas D.I.T.
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1. LAS PRUEBAS DE VISUALIZACION

El objetivo de las pruebas de visualizacion es: garantizar un equilibro de la cadena de
visualizacién en el set, probar la calidad del negativo digital y verificar la conformidad
de los looks utilizados en el set.

Se debe:
* Reunir el material de visualizacion
* Enchufary conectar el hardware de visualizacion y todo el video village
* Verificar el firmware y el software y sus compatibilidades
* Calibrar las camaras
* (Calibrar las grabadoras
* Calibrar los monitores de referencias.
* (Calibrar las pantallas de las computadoras y del Ipad.
* (Calibrar los osciloscopios y vectorescopios.
* Calibrar las LUT importaciones/exportaciones.
* Probar la grabacion segun las condiciones de filmacion.
* Filmar unaimageny grabar una tarjeta de color y de gris
* Probar todas las uniones HD de video y controles de diafragma inalambricos
* Probarlos combos HD y las uniones con el material de visualizacidon
* Enviar lasLUT, imagen de referencias, tarjetas, cddecs en post-produccion para
validarlos.
* Probarlos BNC, uniones de fibras dpticas, el punto en el cableado
* Solicitar el material utilizado ante los asistentes de produccion
* Estudiar la metodologia con el equipo de cdmara
Preparar los informes D.I.T, la agenda de los discos, terminar el workflow paper
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2. LAS PRUEBAS DE DATOS

El objetivo de las pruebas de datos es garantizar el respaldo y la proteccién de los rushes
a lo largo de la filmacién, facilitar la accesibilidad de los datos digitales en el set,
favorecer la comunicacién entre todas las areas de la pelicula.

Se debe:

Agrupar el material de datos

Enchufar y conectar todo el hardware de datos

Verificar el firmware y el software y sus compatibilidades

Configurar las preferencias de sistemas y software

Formatear, nombrar y clasificar los soportes secundarios

Calcular el tiempo de transferencia de datos en funcién del volumen de rushes
diarios predefinidos en la reunidn con post-produccion

Evaluar el tiempo de procesamiento de datos en funcién del volumen de rushes
diarios predefinidos en la reunidn con post-produccion (Recordemos que el
tiempo de transferencia + verificacion + correccién de color y transcodificacion
de proxies no debe exceder el tiempo real)

Verificar todas las exportaciones de archivos

Hacer imagen de disco de las computadoras utilizadas y respaldar los proyectos
Verificar las interfaces

Solicitar el material utilizado ante la administracion

Estudiar la metodologia con el equipo de cdmara
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3. LAS PRUEBAS EN LA ESTACION D.I.T.

Aqui se acondiciona todo el material de visualizacion y datos bajo la forma mas
solida, mavil, eficiente y autdnoma posible.

* Repartir las secciones visualizacion, datos y energia

* Preparar el tendido de los cables

* Ordenar las herramientas y el material utilizado

* Evaluar la intensidad sonora de la estacion con el sonidista

* Contar con una rueda de repuesto, un inflador y un parcha facil
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4. LAS PRUEBAS DE ENERGIA

iLa energia es capital! Es indispensable que el D.I.T sea lo mas independiente posible
en materia de energia.

Para ello falta:

Verificar el consumo de la estaciéon D.I.T.

Controlar el tiempo de carga y descarga de la unidad movil de energia
Probar el convertidor al igual que su tiempo de carga y descarga
Contar con baterias 12/24v segun el modelo utilizado

Contar con una pulidora eléctrica de 50m
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5. LAS PRUEBAS CON EL DIRECTOR DE
FOTOGRAFIA

Estas pruebas son a la vez técnicas y artisticas y se agrupan con las pruebas de VMP
(vestuario, maquillaje y peinados) que realizamos habitualmente en el estudio o en |la
filmacion real.

Estas se visualizan, analizan y calibran en la casa post-productora y permiten:
* Saber el volumen de material necesario en el set
* Evaluar las metodologias de captura (configuracidon de cdmara...)
* Fabricar los LUT de pre visualizacion en el set
* Confrontar las elecciones estéticas y técnicas del equipo
* Probary validar la cadena de post-produccién
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La ADIT quisiera agradecer a todas las personas que participaron, directa o
indirectamente, en el capitulo de “testimonios”. La diversidad de puntos de vista del
conjunto de prestatarios, técnicos, obreros y artistas del cine acerca del puesto del D.I.T.
es un vivero que sin duda generara debates. Los testimonios aqui presentes no reflejan
una opinidn general, pero si demuestran hasta qué punto se considera, incluso cada vez
mas, este puesto dentro de la creacion de una pelicula.

Todos los que participantes respondieron ya sea libremente en relacion al puesto de un
D.I.T. o con base en las siguientes cuatro preguntas:

¢Qué aporta la presencia de un D.I.T. en una pelicula?

cQué piensa acerca de la descentralizacion de una parte de la casa post-productora en
el set de cine?

¢Cree usted que este nuevo puesto genera un gasto adicional para la produccion en
comparacion con el servicio que aporta?

¢Qué piensa acerca del futuro de esta profesion?

Recuerden que cuentan con la posibilidad de enviarnos su punto de vista como
testimonio en nuestro sitio de internet: www.a-dit.org a la direccién de :
contact@a-dit.org
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1. PRODUCCIONES

Desgraciadamente, ninguna de las producciones entrevistadas respondié a nuestras
preguntas. No obstante, sus opiniones son indispensables para poder comprender sus
puntos de vista en cuanto a la profesidon del D.I.T., ademas de su comprension del mundo
del cine digital. Por lo tanto, esperamos que ellos respondan tarde o temprano para
ayudarnos a avanzar en el tema.
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2. POST-PRODUCCIONES

Agnes BERGER — SEBENNE, Europacorp.

“La presencia del D.I.T brinda una continuidad y una exactitud en cuanto a la coherencia
de la cadena digital utilizada: formato de archivos de cdmara, nomenclatura, informes
del envio a la casa post-productora, gestion de los LUT...”.

“En lo personal yo no estoy a favor de la descentralizacion de la casa post-productora,
pues creo que eso podria ser muy arriesgado en cuanto a la conservacion-respaldo de
los rushes. Por el contrario, comprendo el interés en relacion a la correccion de color
previa de los rushes; sin embargo, me limitaré a enviar las referencias a la casa post-
productora y que el ella continue respaldando y verificando los rushes”.

“Si la filmacion se hace cargo de este puesto, el costo adicional no impacta el
presupuesto de la post-produccion...”

“Esta es una profesion con mucho futuro y completamente esencial, pues complementa

el trabajo de los asistentes de cdmara y del director de fotografia, quienes no cuentan
con el conocimiento informdtico necesario”.
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AUDE HUMBLET, colorista.
Declaracion obtenida por Christophe Hustache Marmon, DIT, Vicepresidente de ADIT

Las funciones bdsicas de este nuevo puesto deben ser definidas claramente para evitar
duplicados con el laboratorio. Este puesto agrega un interlocutor mds en la cadena y ya
existen muchos...

En cuanto al pre-calibracion de los rushes en el set, el estar cerca del DOP es algo bueno,
ya que él da directivas precisas que algunas veces no se les transmiten a los coloristas
de rushes del laboratorio. La cercania del D.I.T. permite que él cree referencias visuales
que de por si ya son una muy buena base trabajo para el colorista def. Gracias a ello, se
puede ir mds lejos en cuanto a detalles. Sin embargo, el D.I.T. debe ser mds que un
técnico si quiere encargarse del pre-calibracion de los rushes. iEl debe tener un buen ojo!

Pienso que la post-produccion ndmada no es conveniente para todas las peliculas, ya
que algunos cineastas prefieren capturar al instante. Y para hacerlo, ellos evitan utilizar
toda técnica superflua. Por ende, se sequirdn utilizando todavia los laboratorios digitales
cldsicos en los siguientes afnos.

74



3. DIRECTORES DE FOTOGRAFIA

PATRICK DUROUX, Director de fotografia, AFC.
¢Qué te aporta la presencia de un D.I.T en una pelicula?

“iMucho, a partir la preparacion! David Goudier estuvo muy bien en la mini semana que
tuvo de lucha constante contra el director de produccion de la pelicula la “felicidad de
los ogros” con Vantage films

¢Qué piensas acerca de la descentralizacién de una parte de la casa post-productora en
el set del cine?

“Asi es, probablemente nosotros ya no tenemos eleccion”

-éCrees que este nuevo puesto genera un gasto adicional para la producciéon en
comparacion con el servicio que aporta?

La inteligencia de las producciones es muy limitada. Estas piensan en un gasto adicional
sin pensar en una inversion. Comienzo a comprender la incoherencia de las situaciones
e incluso mds después de haber estado en las etapas de post-produccion de la pelicula
la “felicidad de los ogros”. No se imaginan los miles de euros gastados en procesamiento
de imdgenes que ni siquiera verd la post-produccion para los trabajos 3D. jEsos miles de
euros! jSise hubieran gastado en el salario para comprometer a David Goudier, hubieran
sido recuperados desde hace mucho tiempo, antes incluso del final de la filmacion!”

¢Qué piensas acerca del futuro de esta profesion?

“Esta es una pregunta bastante compleja para mi: todavia no tengo los conocimientos
para opinar al respecto sin un dictamen”
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THOMAS HARDMEIER, Director de fotografia, AFC.

¢Qué te aporta la presencia de un D.I.T en una pelicula?

“La aplicacion de LUT personalizados para cada toma (parte artistica del D.I.T.), soporte
de exposicion, cambio de diafragma durante la toma cuando sea necesario, gestion de
monitores calibrados, gestion de calibracion cuando rodamos en varias cdmaras,
“asistencia técnica” para el 1er asistente de cdmara y el DOP, apoyo durante la jornada
de filmacion y llevarle café al DOP en sus ratos libres...”

- éQué piensas acerca de la descentralizacién de una parte de la casa postpost-
productora en el set del cine?

“Pienso que ése serd el futuro, pero lamento que la etapa de calibracion de rushes sea
reducida para el colorista. Sin embargo, jpodemos imaginar también al colorista en el
set o en un cuarto junto o dentro de una casa post-productora movil! Eso seria ideal...
Pero en todos los casos veo en mis filmaciones la necesidad existente de verificar los
rushes y de calibrarlos y sincronizarlos mds rdpidamente, jsobre todo cuando se estd
rodando en el extranjero! o cuando editamos en paralelo o incluso en el set.”

-éCrees que este nuevo puesto genera un gasto adicional para la produccidon en
comparacion con el servicio que aporta?

“Si se economiza en la post-produccion, no creo que esto sea mds caro. De igual manera
pienso que seria incluso menos caro, mds personalizado y mds rdpido. Sin embargo, si se
requiere alguna estructura técnica para poder hacer un casa post-productora Mavil sin
importar en donde”

¢Qué piensas acerca del futuro de esta profesion?

“Sera un futuro mds que radiante. Deberia de entrar en esa profesion quiza también en
mis dias flojos...”
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Yves CAPE, Director de fotografia, AFC.
¢Qué te aporta la presencia de un D.I.T en una pelicula?

“Es importante precisar que no me gusta el sistema de LUT, set y rushes. En el set, si no
hay D.I.T., difundo aquello que no estd tan mal de los LUT disponibles. Por el contrario,
estoy a favor de los rushes calibrados, como se hacia anteriormente toma por toma, eso
si tiene un costo.

Por lo tanto, es necesario un D.I.T., en caso de prescindir de una casa post-productora y
de los rushes calibrados. Por este motivo, parece que los rushes calibrados y un D.I.T. son
una opcion financiera cada vez mds interesante para la produccion y el director de
fotografia.

El D.I.T. es entonces una casa post-productora portdtil, pero no necesariamente en el
set. Aunque, es evidente que si se pudiera repartir una imagen en el video de vuelta en
el set, mds cerca de las necesidades estéticas, esto seria una ventaja.”

- ¢Qué piensas acerca de la descentralizacion de una parte de la casa post-productora
en el set del cine?
“Es una nueva solucion que técnicamente parece posible e interesante desde un punto

financiero. El D.I.T. realiza entonces dos trabajos, a veces 3: colorista de set, data
manager y colorista de rushes.”

-éCrees que este nuevo puesto genera un gasto adicional para la producciéon en
comparacion con el servicio que aporta?
“No, si prescindimos de la casa post-productora. Si, si sequimos contando con una casa
post-productora con rushes calibrados.”

¢Qué piensas acerca del futuro de esta profesion?

“iVa a extenderse!”
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4. CREW DE FOTOGRAFIA

MAUD LEMAISTRE, lera asistente de camara

¢Qué te aporta la presencia de un D.I.T en una pelicula?

“Paz mental. Tranquiliza saber que hay alguien detrds de una gran pantalla para
verificar todo lo que le pasa a la imagen. La mayoria de los “defectos” son visibles ahi
(imagen doble, destellos, artefactos,... y por supuesto el enfoque, a pesar de saber que
mi segundo asistente la verifica también...) [Asi podemos aportar una solucion
directamente en vez de descubrir errores después en la post-produccion! El D.I.T. para
mi representa una garantia de la buena calidad que tendrd la imagen grabada. La
asistencia técnica extra a nivel de gestion informdtica se aprecia en demasia.”

- ¢Qué piensas acerca de la descentralizacion de una parte de la casa post-productora
en el set del cine?

“Es cierto que en mis filmaciones “con” el D.I.T., él también actuaba como data manager.
El delegar esta seqgunda responsabilidad, que consume mucho tiempo, permite que el
equipo de cdmara de enfoque en el trabajo que tiene en ese momento. En cuanto a la
pre-calibracion en el set, pienso que éste tranquiliza al DoP, ya que le permite atreverse
a hacer otras cosas que no hubiera hecho sin esa “garantia técnica” y crea también una
nueva via de colaboracion artistica entre el DoP/Gaffer/D.I.T. La pre-calibracion “en
directo” permite que el director, el editor y el productor vean el estilo final de la imagen
desde su envio, lo cual evita malos entendidos o decepciones en post-produccion.

-éCrees que este nuevo puesto genera un gasto adicional para la produccidon en
comparacion con el servicio que aporta?

Desconozco en cuanto a post-produccion. En cambio en cuanto al presupuesto de la
filmacion, es cierto que el puesto del D.I.T., al ser desconocido, tuvo problemas en ser
aceptado por parte de las producciones, ya que lo veian como un puesto mds en ese
momento y, por lo tanto, querian reducir el equipo de imagen “tradicional”.

Algunas producciones tratan de ver qué puesto pueden ahorrarse; creen que el D.I.T. es
una persona que nos desahoga de trabajo y que, por lo tanto, podemos transmitir esas
ocupaciones (no necesitamos un video asist, pues el D.I.T. puede mover los cables, no
necesitamos un seqgundo de cdmara , pues el D.I.T. descarga los rushes, etc...)

Asi pues, considero que en el set, el D.I.T. es un gasto adicional, pero... (en un aspecto
global?!”
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¢Qué piensas acerca del futuro de esta profesion?

“Dependera del lugar que logre tener dentro de los nuevos equipos de imagen y sobre
todo del regreso de las producciones en sus experiencias durante la filmacion y la post-
produccion con y sin D.I.T. Considero indispensable hacerles comprender a todos el
interés y los atributos que esta nueva profesion tiene entre el aspecto artistico y técnico.”
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MATHILDE CATHELIN, lera asistente de camara
¢Qué te aporta la presencia de un D.I.T en una pelicula?

Como primer asistente de cdmara, ya tuve la oportunidad de rodar un largometraje en
digital con un D.I.T. Agradeci muchisimo la presencia de esa persona dentro del equipo
de imagen. El sabe acerca del andlisis de la sefial y también controla y protege los rushes
en el set. EI D.I.T. es un puesto creado para responder a las nuevas necesidades ligadas
a la precision del soporte digital y de procesamiento de sonido. La evolucion constante
de las camaras digitales, la calidad de grabacion y el procesamiento de la imagen en la
filmacion fue lo que dio lugar a esta necesidad, segun el proyecto, de contar con una
persona que dominara el soporte digital bajo todas sus formas y funciones.

EID.I.T. trabaja al lado del director de fotografia y de los asistentes de camara y controla,
protege y envia las imdgenes a post-produccion.

Algunas filmaciones pueden tener un flujo de trabajo y un ritmo de tomas complejo, y es
ahi donde resulta indispensable contar con el puesto del D.I.T. La funcion del D.I.T. difiere
de la del data manager, ya que si hablamos del rol como tal, él seria mds un “loader”. Lo
que a mi me parece interesante de la funcion del D.I.T. es que él colabora con el director
de foto vigilando y llevando a cabo sus intenciones de calibracion o “Look” en el set. En
algunas producciones que combinan un ritmo de tomas alto junto con un flujo de trabajo
complejo y un tiempo estrecho, el D.I.T. me parece esencial. Ademds, dentro del equipo
de imagen, su presencia libera, en cuestiones técnicas, al 2do asistente de cdmara de
ciertas ocupaciones pesadas y complejas que tiene que manejar ademds de las otras.”

- ¢Qué piensas acerca de la descentralizacion de una parte de la casa post-productora
en el set del cine?

En algunas peliculas con un flujo de trabajo complejo, se debe poder ejecutar
rdpidamente una pre-calibracion y una exportacion de rushes. En estas peliculas el D.I.T.
resulta interesante, ya que es capaz de facilitar con mayor velocidad grandes trabajos
para la post-produccion en comparacion con la casa post-productora. En cambio, segun
mi opinion, él no puede sustituir la calidad de una post-productora en algunos trabajos
grandes. Puede ser que se gane tiempo en peliculas que tienen una planeacion de post-
produccion ajustada.”

-éCrees que este nuevo puesto genera un gasto adicional para la produccidén en

comparacion con el servicio que aporta?
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Considero que el puesto del D.I.T. no representa un gasto real adicional en comparacion
con el servicio que aporta en el set y en la post-produccion. Pero vuelvo a repetir, el D.I.T.
no es esencial en todas las peliculas, por ejemplo aquellas que tienen un presupuesto
bajo o donde la imagen se procesard de manera “simple y bdsica”. Ahi tampoco resulta
esencial el puesto del data manager.

¢Qué piensas acerca del futuro de esta profesion?

La profesion de D.I.T. es una profesion mds actual que nunca. En efecto, actualmente
casi 80% producciones se estdn volviendo digitales y, como consecuencia, la profesion
del D.I.T. es de pleno derecho. Aun asi, no tiene un lugar necesariamente en todas las
peliculas. Si se necesita o no utilizar un D.I.T. en una pelicula, se debe discutir con el
Director de la fotografia, el director de produccion y el primer asistente de cdmara.”
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5. CASAS DE RENTA

NATASCIA CHROSCICKI, IMAGE WORKS.

¢Qué te aporta la presencia de un D.I.T en una pelicula?

“El D.I.T. aporta conocimiento y comprension de la imagen digital y la manera en la que
esta tecnologia reacciona de acuerdo a las diferentes condiciones de luz. El también
aporta un saber hacer en cuanto a la gestion de datos, su proteccion y su uso en un flujo
de trabajo eficaz y rapido.”

- ¢Qué piensas acerca de la descentralizacion de una parte de la casa post-productora
en el set del cine?

“Creo que cada pelicula exige diferentes cosas sobre todo en cuanto al pre-calibracion.
Cada director de foto tiene un acercamiento diferente del tema: para algunos esto
permite contar con una mejor visibilidad de su trabajo en filmacion y les permite ganar
tiempo después de la correccion de color en el momento de la post-produccion; para
otros esto puede ser una “distraccion” con respecto a su trabajo de imagen en el set, al
igual que una pérdida de tiempo en el filmacion.

En cuanto a la gestion de rushes, esto puede depender de la localizacion de la filmacion,
para filmaciones alejadas de una estructura de post-produccion esto puede ser
preferible, ya que les permite tener una copia de respaldo en el set en caso de pérdida
durante el transporte. En cuanto a las dailies, segun el envio y el regreso de algunas
filmaciones, la mayoria de los equipos prefieren recibirlos lo antes posible y la
descentralizacion de una parte del laboratorio digital en un set permite ganar tiempo.”

éCrees que este nuevo puesto genera un gasto adicional para la produccién en
comparacion con el servicio que aporta?

Es una pregunta de “causa-consecuencia”; creo que el gasto adicional del salario de un
D.I.T. profesional en una filmacion darad como resultado, forzosamente, un ahorro en
post-produccion, por lo tanto, en conjunto no hay un gasto adicional, unicamente una
manera diferente de trabajar.”
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¢Qué piensas acerca del futuro de esta profesion?

“Podemos tener un punto de vista nostdlgico y continuar trabajando en 35mm y enviar
todo al “laboratorio”, pero esta migracion hacia lo digital sélo brinda ventajas.
Considero que el trabajo de un D.I.T.

Puede aportar un método mds moderno que explote las ventajas digitales como la
rapidez en la gestion de rushes y dailies, un mayor control de la imagen en los sets y,
como resultado, ganar tiempo en la correccion de color final.

Evidentemente todo esto depende de una condicion indispensable: la colaboracion entre
el D.I.T. y la post-produccion que procesard las imdgenes debe ser muy estrecha.”
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DIDIER GREZES, NEXT SHOT.

“Para responder, en mi opinion, a aquello que aporta un D.I.T. en una pelicula, hay que
remontarnos a un pasado reciente de los inicios digitales en los largometrajes.
Anteriormente, yo trataba de organizar reuniones antes de la filmacion entre la
produccion, el equipo de imagen, el sonido y las empresas de alquiler. El objetivo de esas
reuniones era crear una vinculacion entre los diferentes protagonistas para mejorar el
flujo de trabajo y repartir las actividades y el material a utilizar. Desgraciadamente,
resulta inusual organizar esa reunion muchas veces por falta de tiempo o una motivacion
real. Las reuniones siempre se daban después de haber tenido problemas para establecer
las responsabilidades cuando se pudo hubiera podido evitar fdcilmente esta situacion.

La llegada del D.I.T. permitio crear un lazo antes, durante y después de la filmacion, entre
las diferentes partes técnicas de una pelicula. El asegura que todos los sistemas de los
equipos, a utilizar por parte de los prestatarios, sean compatibles con las necesidades
del equipo técnico y sean invisibles ante los ojos de las personas no técnicas de la
filmacion.

La descentralizacion de una parte de la casa post-productora se ha vuelto una realidad
en varias filmaciones, ya que las sociedades de post-produccion dejaron una brecha al
no querer ocuparse del soporte de los rushes. Esto permitio la llegada de sistemas
informdticos cada vez mds potentes en el set. Estos sistemas, unidos con las
herramientas de calibracion, permiten ademds de los soportes, realizar una pre-
calibracion de los rushes. Este “pre procesamiento” es un extra para los DOP, ya que les
permite controlar las imdgenes dando intenciones precisas escena por escena en lugar
de tener un LUT “one light” en todos los rushes. Estas herramientas informdticas
permitirdn poder facilitar cada vez mds nuevos servicios como las dailies al final del dia
en tabletas por ejemplo.

Como todas las profesiones relacionadas a la electronica y la informdtica, el cine estd en
una evolucion permanente. Dicha evolucion tecnoldgica necesita estar al pendiente de
innovaciones para mejorar el rendimiento técnico sin sobrecargar las filmaciones. La
tecnologia debe ser invisible y quedarse al servicio de la pelicula, de lo contrario, en el
mejor de los caso, los D.I.T.s se quedardn como pequefos genios informdticos y en el
peor de los casos, como geeks unicamente.”
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CONCLUSION

DIGITAL IMAGING TECHNICIAN 2.0

85



La revolucidon de la era digital ha vuelto accesible a esa gran drea de tecnologia
informatica que anteriormente resultaba elitista. La comunicacion entre las maquinasy
su relaciéon con el hombre es mds intima, como consecuencia, el tiempo y el espacio de
trabajo de nuestras sociedades se han alterado y, por consiguiente, se han alterado
todas nuestras metodologias. Asi pues, tenemos que replantear nuestros habitos
profesionales, adaptarnos a un nuevo modo operativo para seguir siendo competitivos.

Las industrias técnicas del cine también se han visto confrontadas ante este
cuestionamiento, ya que a pesar de ser el hombre quien elabora laimagen de la pelicula
con medios reales, la imagen es capturada y resguardada rdpidamente por la parte
cibernética, la cual utiliza sélo procesos virtuales. Por lo tanto, la frontera entre nuestro
mundo material y las imagenes cinematograficas ya no se devela en la oscuridad del
laboratorio, mas bien se realiza sin duda alguna en el set de filmacion.

La desmaterializacién de las imdgenes ha fragmentado a la post-producciéon y los
sistemas de procesamiento de imdagenes, mas ligeros y mas potentes, la han vuelto
némada.

Asi que nosotros debemos medir esos parametros en la cadena de elaboracion de la
obra cinematografica para coordinar nuestros esfuerzos en vista de nuevas practicas y
nuevos puestos laborales.

Tanto el D.I.T. como el data manager o el loader digital son puestos que pueden
responder ante cuestiones técnicas, econdmicas y artisticas de la produccién
cinematografica actual y futura.

La camara, el arte, la direccidn, la luz, la maquinaria, el sonido, los efectos especiales,
los vestuarios, la escenografia, el maquillaje, los peinados, la edicion, la correccion de
color,... Son tantas las disciplinas que emergen de la historia del cine a través del
aumento de los progresos tecnoldgicos y socioldgicos.

Incluso si la revolucidon digital no se ha logrado del todo, los cambios que sufra
conduciran probablemente al nacimiento de un centro de competencias basado en la
modernidad del cine digital; una unidad ndmada de tratamiento de la imagen, un
puesto de vanguardia de la post-produccidon en el set, un nuevo departamento que
reagrupara funciones como pueden ser: el D.I.T,, el asistente del D.I.T., el data manager,
el loader digital, el video assist, al asistente de edicién, el mezclador de video fx, entre
otros.
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GLOSARIO

DIGITAL IMAGING TECHNICIAN 2.0
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A

Afnor: Asociacion francesa de normalizacion (AFNOR) y organismo oficial francés de
normalizacion.

Aliasing: Efecto de patron de moiré en una imagen.

Almacenamiento: Principio de clasificacidon y almacenaje de archivos.

Archivo: En informatica es un archivo en donde se encuentra todo el contenido de un
expediente (archivos, arborescencia y derechos de acceso). También se utiliza el

término para designar la clonacién de rushes contenidos en un K7 de tipo LTO.

Archivo de registro: (Fichier log) Informe de la accidon de un software o de un sistema
informatico.

Archivo de secuencias de comando: (Fichier script/archivo de script) Informa de la
accion de un software o de un sistema informatico.

ASC CDL: “American Society of Cinematographers Color Decision List.” Es un formato de
cambio que utiliza solamente los primarios de un software de calibracion digital.

AVID: software de edicion de video digital profesional.

B

Back focus: (Enfoque posterior) Ajuste que modifica la posicidon del bloque dptico para
gue aquello que se enfoque sea idéntico independientemente de la longitud focal ya
sea del zoom o de los lentes.

Bit: Abreviacion de “binary digit”. Los bits se usan en videos digitales como una
representacion de la calidad de la sefal, es decir: una sefial en 8 bits puede tener 256

niveles de negro a blanco mientras que una sefial de 10 bits puede tener 1024 niveles.

Black shading: (matizar/sombreado negro) Operacion de calibracidon de los negros de
una camara digital.

BNC: modelo de conector coaxial que transmite uno o mas datos de una seial digital o
analdgica.
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C

Camara de alta velocidad: Camara capaz de capturar una gran cantidad de imagenes
por segundo para descomponer un movimiento o un acontecimiento instantaneo.

Casa post-productora: Centro geografico de procesamiento y almacenamiento de
imagenes digitales de un proyecto audiovisual o cinematografico.

Cine digital: el cine digital o D-Cinema (Digital Cinema) se refiere a la utilizacién de la
tecnologia digital para crear, distribuir y proyectar peliculas a través de discos duros,

DVDs o satelitalmente y se refiere también al uso de un proyector digital.

Checksum: Suma de control para contabilizar, comparar y verificar informacion digital
después de una transferencia de datos.

Crominancia: Es la parte de la seial de video que contiene la informacidn de color.
Clon: Una reproduccién idéntica de un contenido informatico.

Cddec: Un cddec designa un proceso capaz de comprimir y/o descomprimir una cadena
de datos o una sefal digital.

Convertidor: dispositivo de electrénica de potencia que permite liberar las tensiones y
las corrientes alternas a partir de una fuente de energia eléctrica continua.

Combo HD: nombre de un grabador digital de alta definicion que se usa en el set de
filmacion.

Control de diafragma inalambrico: Control de alta frecuencia (HF) que permite
controlar a distancia el diafragma de un lente.

Concatenacidon de LUT: designa la accién de combinar al menos 2 LUT.

CST: Comision Superior Técnica de imagen y sonido.

D

Dailies: Representan los rushes calibrados y sincronizados del dia.

Data wrangler (o loader digital) : Persona que descarga los rushes del soporte primario

al soporte secundario.
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DCP: Acrénimo para Digital Cinema Package. Un DCP es un conjunto de archivos
digitales que contienen el contenido de imagen, sonido, subtitulos y metadatos de una
pelicula que serdn leidos en la sala de cine digital.

Desmaterializacion: Es la transformacion de fotograma en archivo digital de un soporte
material hacia un soporte virtual.

Desmaterializar: principio de desmaterializacion.
Destello: (Flare) es una aberracion dptica debido a una difusidon de la luz al interior de
un lente. Su efecto a menudo resulta en el empafiamiento de una imagen en negroy la

aparicion de formas geométricas de colores.

Discos moviles: Soportes secundarios, intermediarios y protegidos, que permiten la
comunicacioén de los rushes clonados hacia el la casa post-productora.

Disco protegido: Disco duro que permite encontrar datos cachés.

E

Edicion offline: Edicidn realizada basandose en archivos comprimidos.
Nota: edicion también se conoce como montaje

Encuesta tecnologica: Consiste en aprender sistematicamente acerca de las ultimas
técnicas y sobre todo en su ultima disposicién comercio.

Espectro de color: Gama de colores que la camara es capaz de grabar y reproducir.

F

FCP: Final Cut Pro. Software de edicién no lineal profesional.

Fibra optica: Una fibra dptica es un hilo en vidrio o plastico muy fino que tiene la
propiedad de ser conductor de luz y sirve en la transmisidon de datos. Ofrece una tasa
de informacion netamente superior mas alta que los cables coaxiales y soporta una red
de “banda ancha” a través del cual puede pasar tanto la television, el teléfono, la
videoconferencia o los datos informaticos.

FICAM: Federacion de las Industrias de Cine, Audiovisual y Multimedia.
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Firmware: Un firmware, conocido también como software o software interno, software
integrado, es un conjunto de instrucciones y estructuras de datos que se integran en un
material informatico.

Formateo: El formateo es la accidon de formatear, es decir, preparar un soporte de datos

informaticos escribiendo un sistema de archivos de modo que sea reconocido por el
sistema operativo de la computadora.

G

Gamma: Caracteriza a la curva de respuesta del contraste de un medio fotosensible o
una sefal visual electrdnico.

Gestion de datos: disciplina de gestidon de datos (Data Management).

Data manager: Persona cuya profesion es la gestion de datos digitales de una pelicula.

H

HD-SDI: Serial Digital Interface o Interfaz Digital Serial es un protocolo de transporte o
difusion de diferentes formatos de video digitales de alta definicion.

Imagen doble: Efecto dptico que muestra una imagen fantasma sobre la imagen
original.

Imagenes de referencia: imagenes calibradas por el D.I.LT. que representan las
intenciones artisticas del director de fotografia.

Ingeniero de visualizacion: El ingeniero de visualizaciéon (ingeniero de visidon) es parte
del equipo de imagen en la filmacion de cine digital. Se encarga de las configuraciones
y del funcionamiento adecuado del material digital (camara y accesorios, correccion de
color de monitores de vuelta en el set).
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L

Lente: objetivo de cine.
Look: Intencidn de calibracion.

LTO: Linear Tape-Open es una técnica de almacenaje en banda magnética en formato
abierto.

Luces altas: Representan la parte superior de la curva de respuesta de un disparador de
camara. Son las zonas claras de una imagen.

Luces bajas: o luces bajas, corresponden a la zona inferior de la curva de respuesta de
una camara. Son las sombras grises y negras de una imagen.

Luminancia: La parte de la sefial de video que contiene informacion de luminosidad para
la imagen, sin la informacién de color.

LUT: Look up Table es un término informatico y electréonico que designa una lista de

asociacion de valores. Estos valores se encapsulan bajo la forma de archivo que muestra
la intencién de calibracion.

M

Matrizaje: Técnica de correccidn colorimétrica para la grabacién de camaras digitales.
Media: medios de difusién, comunicacion

Média source: (Fuente de medios) soporte primario de comunicacién de rushes.
Metadatos: Los datos utilizados para describir otros datos o conjunto de datos.
Middleware: En la arquitectura informatica, middleware (anglicismo) o inter software
es un software de terceros que crea una red para el intercambio de informacion entre

las diferentes aplicaciones informaticas.

Monitor de referencia: Pantalla calibrada bajo las normas de la cadena de post-
produccion y difusion. Esta se convierte en la referencia de imagen en el set de filmacién
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N

Negativo digital: Archivo bruto que necesita ser procesado o convertido para mostrar
la informacién de luminancia y crominancia correcta.

o)

On-set: En el set.
Original digital: Archivos grabados en el soporte primario.
Oscilograma: Curva obtenida gracias a un osciloscopio.

Osciloscopio: Aparato que registra las variaciones en el tiempo de una magnitud fisica.

P

Pixel: El pixel, abreviado generalmente px, es la unidad bdsica que permite medir la
definicidon de una imagen digital matricial.

Post-produccion: Es la organizacion del conjunto de operaciones que conducen a la
realizacion final de un proyecto cinematografico o audiovisual.

Post-produccion nédmada: Organizacion mdvil de una parte de las operaciones de
procesamiento de imdgenes de un proyecto cinematografico o audiovisual.

R

RAID : En informatica, palabra RAID se refiere a técnicas para la distribucion de datos a
través de multiples discos duros para mejorar ya sea la tolerancia a fallos, la proteccién,
el rendimiento del conjunto o bien la distribucién de todo.

RAIDO0/1/5/6:Cf/ http://es.wikipedia.org/wiki/RAID (informatica)

Ramping: Efecto de disminucion de transmisidn de luz en un sistema de focales largas.
(Cambio de velocidad en escenas de accidn.)
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Ratio: Este es el ancho de la imagen a la altura.

REC 709: Recomendacion UIT -R BT 709 o mas comunmente Rec. 709 es un estandar
para la industria audiovisual de alta definicion. La primera revisién de la recomendacion
fue publicada en 1990 por la SMPTE.

Rush: Los rushes constituyen el conjunto de todos los archivos originales producidos a
partir de la filmacién y la cdmara y / o dispositivo de grabacién. Conocidos también

como rushes o diarios.

RGB: Rojo, verde y azul, abreviado RVA, es un formato de codificacion de color.

S

SSD: Un SSD “solid-state drive” es un material informatico que permite el almacenaje
de datos en una memoria flash.

SFX: Efectos especiales

Sincronizacion de sonido: técnica de sincronizacién de sonido para hacer coincidir, en
un momento dado, una accion de sonido e imagen.

Software: En informatica se trata de un software o un conjunto de informacion sobre
tratamientos realizados automaticamente por un dispositivo de la computadora.

Soporte primario de grabacion: Soporte informatico original en donde se graban los
datos, imagenes y/o sonidos de la camara.

Soporte secundario intermediario: Soporte informatico que recibe de manera temporal
la primera generacién de clones provenientes de la transferencia de los originales

digitales del soporte primario de grabacion.

Streaming: Principio informatico utilizado principalmente para el envio de contenido
n H n
en vivo".

Stripper: Organizacion de los datos en varios discos en un RAID.

Stop motion: En espafiol, animacion imagen por imagen. Esta técnica permite crear un
movimiento a partir de las imagenes de objetos inmoviles.
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T

T °K: Temperatura de color que determina la temperatura (real o "virtual") de una
fuente de luz de su color. Se mide en grados Kelvin (unidad del Sistema Internacional,
cuyo simbolo: K).

Tecnologias web: Tecnologias utilizadas y desarrolladas por el World Wide Web.
Tercer archivador: persona fisica o juridica que sea responsable de terceros para
asegurar y garantizar la preservacion y la integridad de los documentos electrénicos a

través del tiempo.

Time code: (Cddigo de tiempo) sistema de marcaje de tiempo usado en sonido e
imagen.

Time lapse: (Lapso de tiempo) Disparos realizados a intervalos de tiempo regulares y de
reproduccion a una velocidad para dar cuenta de una acciéon multiplicada con el tiempo.

Transferencia de datos: Se refiere al transporte de informacién digital de un punto A a
un punto B a través de un medio informatico.

Transcodificar: Es el hecho de cambiar el formato de codificacion de un archivo.

U

Unidad movil de energia: Se refiere a una estructura de talla pequefia (algunos kg)
capaz de proveer energia (110V o0 220V) y es transportable.

Vv

Vectorescopio: Maquina que permite visualizar en forma de graficos los componentes
de crominancia de una imagen bajo una forma vectorial, caracterizada por su amplitud
(saturacién de color) y su inclinacién (tinta).

Verificacion Intra imagen: Proceso de verificacién en la estructura de la unidad de
imagen.

Verificacion Inter imagen: Proceso de verificacion entre las imagenes.
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Video FX : Efectos de video.
Video village: Reagrupa todas las maquinas de visualizacidon en el set de filmacion.

Vineteado: Efecto de atenuacién de luminancia de los bordes de una imagen debido a
la abertura del diafragma y a la calidad del lente.

VMP: Area de Vestuario-Maquillaje-Peinados

W

White shading: (Matiz/sombreado en blanco) Calibracién de blancos en una cdmara en
funcién de las dpticas usadas.

Workflow: (Flujo de trabajo) Cadena de técnicas y tecnologias utilizadas en la
produccién y post-producciéon de un proyecto cinemattografico u audiovisual.

Workflow paper: Informe de preparacion y presentacion de la cadena de
procesamiento de imagen.
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= INTERNET
http://www.adrianjebef.com/index2.php#/text_6/

http://www.aoassocies.com/wp-
content/uploads/2011/03/Tournage_en_fichiers_numeriques_05032011. pdf

http://www.bvkamera.org/en/bvkamera/bb_dit.php

http://cinematographie.info/index.php?/topic/2335-original- numerique-
previsualisation-gestion-des-rushes/

http://cinematographie.info/index.php?/topic/2918-convention- collective-cinema/
http://www.concernedhistorians.org/content_files/file/et/118.pdf

http://www.definitionmagazine.com/journal/2010/4/20/save-the-dit- digital-image-
technician.html

http://www.digitalrebellion.com/glossary.htm#D http://www.dragonfly-
digital.com/dit.htm
http://forseriousmovie.com/2011/09/29/crew-spotlight-dit-digital- imaging-
technician/

http://www.garage-video.com/videonum/f6-calibration.html
http://getinmedia.com/careers/digital-imaging-technician
http://www.hollywoodreporter.com/news/optical-tape-system- proposed-100-68774

http://www.insidejobs.com/jobs/digital-imaging-technician http://www.mcintosh-
productions.com/dit.html

http://legifrance.gouv.fr/affichIDCC.do?idConvention=KALICONT0000 18828041

http://www.lightillusion.com/lightspace.html http://www.linguee.fr/anglais-
francais/traduction/checksum.html http://www.pclements.co.uk/
http://www.profil-couleur.com/

http://www.reduser.net/forum/showthread.php?79886-Custom-DIT- station

http://roberthowie.com/ http://www.sbcine.be/index.php/archives/3886
http://www.smartjog.com/en http://www.sntpct.fr
http://www.sntpct.fr/index.php?ref=152&type=cine&menu=CONVENTI
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http://www.sonnettech.fr/product/gio.html http://www.theblackandblue.com
http://www.uspa.fr/ http://www.villageblackout.com/
http://en.wikipedia.org/wiki/Digital_imaging_technician
http://fr.wikipedia.org/wiki/Disque_dur
http://fr.wikipedia.org/wiki/Disque_holographique_polyvalent
http://en.wikipedia.org/wiki/ASC_CDL http://fr.wikipedia.org/wiki/Disque_dur

http://fr.wikipedia.org/wiki/Disque_holographique_polyvalent
http://fr.wikipedia.org/wiki/Technologies _de |%27information_et_de la
communication http://fr.wikipedia.org/wiki/Veille_technologique

Ettp://fr.wikipedia.org/wiki/Directeur_de_postproduction
http://fr.wikipedia.org/wiki/Glossaire_du_cinéma

= DOCUMENTOS
« Les bonnes pratiques en matiére de sécurisation des rushes numériques
dématérialisés »

FICAM

« Norme NF Z242-013 »
AFNOR
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