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EDITORIAL

El ano termina y nos enfrentamos a la lucha entre los demonios y angeles que aparecen este diciembre
en nuestro pais. Diablero es una serie que relata Ivan Hernandez AMC en su primer serie de género
en la que comparte el set con dos colegas: Alberto ‘Mandaro’ Anaya AMC y Ximena Amann. Su forma
de estudiar el cuadro e iluminacion se basa en las obras de Daniel Lezama y Arturo Rivera pintores
mexicanos modernos. La propuesta arriesgada e interesante es algo que motiva a Ivan a tomar esta
serie dirigida por su compaiiero del CUEC José Manuel Cravioto y por Rigoberto Castafieda, atin
después de quedar agotado de las exigencias de series anteriores. La serie incluye efectos visuales
realizados en Espafia llevando a Ivan a realizar el maximo ntimero de efectos en un rodaje. El Diablero
es una lucha de poderes y la eterna pelea interna entre el bien y el mal.

Seguimos realmente filmando y no capturando datos en los talleres AMC en conjunto con Kodak
Francia y Kodak USA. Este taller de 35mm y 16mm es un réplica del que fuera impartido en Paris
por el cinefétografo Alfredo Altamirano AMC quien colaboré con colegas franceses y promovio el
traer este taller a México. Daniel Blanco AMC, Jerénimo Rodriguez AMC, Maria Secco AMCy Tonatiuh
Martinez AMC, combinaron su estilo particular para llevar a cabo un cortometraje de dos trapecistas
que sufren una traicion. La demanda de seguir filmando apasiona a los AMC y estudiantes que
tomaron el taller en las instalaciones de C'T'T' y Labo Digital, llevando el negativo a seguir existiendo
como una forma de capturar y realmente FILMAR historias.

El D.I'T o Técnico en Imagen Digital es un puesto filmico hibrido que se ha dado a conocer
equivocadamente como Data Manager en México. Este detallado documento se traduce
desde el francés gracias a Alfredo Altamirano AMC y la Asociacién de D.L'T en Francia, la
A.D.I'T. La AMC brinda este importante enlace gratuito de lo que realmente significa ser un
D.I'T y su importante papel en la captura de datos y el flujo de trabajo en la postproduccion.
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El recién ingresado a la sociedad Alejandro Mejia AMC, brinda un deleite visual rompiendo el
género del documental, causando admiracién y controversia con su estilo. ‘306 Hollywood’,
dirigida por los hermanos Elan y Jonathan Bogarin, rompe con la tradiciéon tipica de la ciudad
de México trabajando con un cinefotéografo originario de Cuernavaca, Morelos, quien ahora
radica en la gran manzana de Nueva York. El documental ha recibido varios reconocimientos
incluyendo mejor fotografia en el festival de Oslo, la nominacién en los premios de la critica de
documentales o los Critics’Choice Documentary Awards y su estreno en el aclamado festival
de Sundance en Estados Unidos este afio. Alejandro es uno de los nuevos integrantes de la
AMC quien sale de su pais para lucir el talento mexicano de los cinefotégrafos ante el mundo.

Alberto Lee AMC nos comparte directamente sus respuestas en la seccion ‘11 Preguntas a un
Director de Fotografia’. Aunque Alberto lleva afios en el medio arrancando con el verdadero
placer de filmar con 35mm y 16mm, el Chino Lee, como se le conoce en el medio, es de los
nuevos integrantes de la AMC quien agrega honor a la sociedad por su aceptaciéon a unirse
al equipo de colegas este ano. En sus 11 respuestas, Alberto nos comparte una importante
lectura de Francois Truffaut y sus consejos de como debes educarte visualmente como
cinefotografo. Alberto acaba de estrenar la pelicula de ciencia ficcion ‘Cygnus’ el mes pasado.

Ximena Ortuzar nos comparte el lado poco conocido del famoso Jach Nicolson y sus inicios en
Hollywood. Su reconocible sonrisa de un millon de délares es realmente lo que lo lleva a la fama
estando en el lugar correcto en la hora adecuada.

23.98/ps contintia con las sugerencias de lectura y con la agenda de eventos para cerrar el 2018 y
arrancar el ano 2019. Por ultimo damos los enlaces a las redes sociales e IMDB de colegas de la AMC.
Cerramos el ano y damos las gracias al equipo colaborador de la revista digital: Alfredo Altamirano
AMC, Solveig Dahm, Salvador Franco, Ximena Ortzar y la nueva integrante del equipo Kenia
Carredn, junto con nuestro becario Milton Rodriguez Barrera.

Feliz ano les desea todo el equipo de 23.98/ps y cinefotografos de la Sociedad Mexicana
de Autores de Fotografia Cinematografiica conocida con orgullo a nivel mundial como

la AMC.

Carlos R. Diazmunoz C. AMC
Presidente AMC
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RODAIJE
VAN HERNANDEZ AMC
CAPTURA DEMONIOS EN oK

Después de filmar dos temporadas de
‘El Chapo’, el cinefotografo regresa a
las series de la mano de José Manuel
Cravioto con “Diablero” para Netflix

Por Salvador Franco R. / Solveig Dahm

Cate Cameron | Fotogramas

Un viaje por el inframundo de la Ciudad de México
en compaiia de un cazador de demonios, la
nueva y arriesgada serie de Netlflix que combina
el thriller con los tintes fantasticos y el humor.
“A pesar de ser una serie de género fantastico,
‘Diablero’ habla de un tema sumamente humano:
la dualidad; no podemos vivir siendo s6lo buenos
o s6lo malos, ante todo somos seres débiles”,
relata Ivan quien enfrento el proyecto con mayor
cantidad de efectos especiales de toda su carrera.
Las pinturas de Daniel Lezama y Arturo Rivera,
las obras teatrales de Gottfried Helnwein y las
peliculas de cineastas como Chan Wook-Park,
Wong Kar-wai y Jim Jarmusch, fueron algunas
de las referencias utilizadas por el equipo del
director y cocreador Juan Manuel Cravioto para
dar vida a un universo nico que este diciembre

ot

llega a la plataforma digital.

“Es una especie de alegoria del mal a través de
imagenes creadas desde un demonio dentro
del universo o imagineria mexicana. Es muy
emocionante saber que se estan haciendo
proyectos que tlenen una apuesta 1nteresante
arrlesgada y me siento muy feliz de ser parte de
un equipo cinematografico increible, de haber
podido compartir el trabajo, la labor y el set con
gente de primera.”

(CGomo llegaste a Diablero?, una de las series mas
originales de Netlix para México.

José Manuel Cravioto y yo somos compaiieros de
la escuela— CUEC-, hicimos nuestra 6pera prima
juntos. Tiempo después nos encontramos para
hacer la Serie de “El Chapo” en Colombia. Me
invité a hacer ‘Olimpia’ que se acaba de estrenar
en el Festival de Morelia y en ese inter me hablo
de la invitacion que le habian hecho para hacer
“Diablero”. A finales de octubre del ano pasado,
se dicidio que yo fuera el director de fotografia
a pesar de no haber hecho nunca una serie de

género.

Horacio Garcia Rojas/Fotograma



(A qué te refieres con una serie de género?

La serie esta basada en el libro de F.G.
Haghenbeck “El diablo me obligé”. Elvis Infante
es un exconvicto y exsoldado que posee una tienda
de objetos de santeria, alebrijes y otros artefactos
extraios. Pero lo suyo no es precisamente la
venta de cachivaches embrujados, eso no es mas
que una tapadera de su verdadera ocupacion:
es diablero. Un tipo que realiza exorcismos
para capturar a los demonios y venderlos en un
mercado negro avido de angeles, diablos y otras
criaturas sobrenaturales para organizar peleas a
nivel mundial. Es una serie con tintes fantasticos
de comedia, de horror y mas alla del terror, es un
thriller con mucho suspenso.

;Situaciones paranormales?

No, mas bien los conceptos, las ideas o creencias
que tenemos como mexicanos sobre el bien y
el mal. Retrata muy bien la idiosincracia del
mexicano sin llegar a ser una caricatura. Es
un tanto hiperrealista. Desde el punto de vista
estético tiene mucha influencia del pintor
mexicano Daniel Lezama. Sus trazos y fuentes
de luz son de manera muy natural, pero los
temas son grotescos, sordidos y en el fondo muy
candidos y enternecedores. Esaidea deladualidad
contenida en una historia que no tiene que ver
con asuntos paranormales sino con asuntos
meramente reales. Una especie de alegoria del mal
a través de imagenes creadas desde un demonio
dentro del universo o imagineria mexicana.

Giselle Kuri/Fotograma

¢Mientras mas le dicen a un cinefotografo que no
le dan un trabajo porque nunca lo ha hecho es
cuando mas ganas le dan de hacerlo?

Si hay una negacion para realizar un trabajo hace
que la cabeza piense y se obsesione con el tema.
Este proyecto retrata, desde la cinematografia, la
idea clara de que somos seres que podemos co-
existir con nuestras partes mas oscuras y las mas
luminosas, el bien y el mal. Y si no tenemos las
dos, no existimos y somos débiles como seres ante
la invitacion del mal. Representar eso a nivel es-
tético fue fantastico y si, me queria involucrar en
este proyecto a como diera lugar.

¢Cual fue la primera decision que tomaste como
director de fotografia al subirte a este proyecto?
¢Desde donde partiste?

La primera decision fue hacerla ya que después
de fotografiar la primeray segunda temporadas
de “El Chapo”, que fueron agotadoras, llegé un
punto en el que yo estaba cansado del tema, de
estar en el mismo sitio, contando la misma historia
durante casi un afio y fisicamente extenuado.

Pensé que no queria hacer cualquier serie a
menos que fuera un tema que me gustara , que me
llamara , retara y fascinara. Cuando Cravioto me
invité y empecé a conocer ‘Diablero’ sabia que era
un gran reto tanto artistica como técnicamente.
Al principio ya existia ‘un libro negro’ hecho por
Barbara Enriquez y Alejandro Garcia -increibles
disefiadores de produccion- que contenia todo el
universo de la serie y que se iba enriqueciendo
durante el proceso. Ese libro negro se hizo entre
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ambos con retroalimentacion de Cravioto y
asesoria de Bernardo Esquinca -—novelista
mexicano-, y Edgar Clement -ilustrador e
historietista- para la asesoria sobre mitologia
acerca de demonios y su disefo. José Manuel me
pidio , sin ver ni leer nada, hiciera mi primer
acercamiento fotografico. Eso lo vimos juntos el
productor Pedro Uriol, Craviotoy yo paradespués
juntarnos con los disenadores de produccion y
cotejar las coincidencias que teniamos. El punto
de partida estético de la serie viene de la pintura
moderna mexicana de Daniel Lezama y Arturo
Rivera . Esta idea del tema y como esta retratado
para mi fue la primera clave para comunicar o
transmitir hacia donde podiamos ir. José Manuel
Cravioto y yo tenemos muchos afios trabajando
juntos, tenemos muchas afinidades y entre ellas
esta Lezama. También se fueron sumando otras
referencias como Gottfried Helnwein quien hace
obras con temas como el dolor y sufrimiento de
los nifios de manera gotica, muy oscura. Dentro
de la historia hay una linea dramatica que corre
a partir del punto de vista de los nifos y eso es
muy interesante.

(Como haces para traducir esas referencias y
coincidencias de las que hablas al movimiento?

Para traducirlo al lenguaje cinematografico
tomé referencias de peliculas como las de Chan
Wook-Park, otro gusto afin con José Manuel,
y sumamos a Wong kar wai y Jarmusch. Yo

Dolores Heredia /Fotograma

armo carpetas con cuadros de peliculas, algo
como hojas de contacto, no mas de 16 fotos.
Cravioto estuvo de acuerdo ya que es un cine
muy sobrio, que no es desbordado, es un cine
muy simbolico. Al final todo tiene que ver con
una administracion de los recursos. No tiene
que haber miles de efectos, sino que un simple
detalle dentro del cuadro tiene que decir todo.
Javier Enriquez - extraordinario gaffer- y yo
empezamos a estudiar esos primeros esbozos de
referencias de las pinturas contra los primeros
acercamientos a las locaciones. Empezamos a
planear como atacar una situacion dramatica a
partir de una idea estética.

Nos cuestionamos ciertos aspectos a nivel lumini-
co y estético y ya en locaciones decidimos hacerlo
muy naturalista sin utilizar luces practicas como
neones fluorescentes como en muchas peliculas;
nosotros debiamos pintar con la luz. No usamos
las nuevas lamparas con toda la gama de colores
ya que desde el principio decidimos trabajar so-
bre una psicologia de color, partir de nuestro
circulo cromatico y trabajar sobre esos colores.
Se parte entre los frios y calidos. Decidimos que
el verde solo seria utilizado en la naturaleza y
que no lo usariamos en nuestra paleta. Asi em-
pezamos a integrar las pinturas a una idea mas
practica dentro de la labor cinematografica. De
los ocho capitulos de la primera temporada, yo
fotografié cuatro capitulos , los tres primeros y el
ultimo, y Alberto Anaya ‘el Mandaro’ AMC, hizo
los cuatro intermedios.




Ivan Hernandez amc

¢Por qué la decision de cambiar de director de
fotografia en algunos capitulos?

La serie es muy compleja, complicada por
la cantidad de locaciones y por los guiones.
Teniamos que mantener una unidad estética y
conservarla contra todo el aparato que requiere
hacer una serie de esta naturaleza que tiene
mucha accion, muchos efectos visuales, etc. Por
la experiencia vivida por José en otras series con
otros colegas, él piensa que hay un momento en
el que los cinefotografos nos “quemamos” y ya no
damos, nos vamos sobre la incercia. Queriamos
que todo fuera muy consciente, por eso se tomo
la decision de que yo arrancara la serie, debido
a que habiamos empezado con el desarrollo
de la historia y la visualizacién del proyecto,
y la continuaran el Mandaro en fotografia y
Rigoberto Castaneda como director. Cada uno
tenia sus retos y, mientras ellos preparaban el 4,
5,6 y 7 nosotros preparabamos el capitulo 8 que
termina con la primera temporada.

(Es el proyecto con la mayor cantidad de efectos
visuales y especiales en el que has participado?

Si, y fue todo un reto mantener la estética,
incluso pese a que debimos jugar con cromas,
personajes generados digitalemente, cables y co-
sas que se debian borrar en postproduccion, etc.

Desde el inicio trabajamos con Cubica, que es
uno de los mejores estudios de efectos visuales
de Espana. Todo estaba en la mesa, planeado,
nada era improvisado. De alguna manera
ibamos logrando una unidad. Siempre habia
un supervisor de efectos en set y desde la
preproduccion sabiamos qué sucederia en cada
escena. Ejecutabamos pero teniamos libertad
creativa, sin embargo, ya sabiamos que se haria
a nivel efectos especiales y o efectos visuales.
Tratamos de llegar cada dia sin vacilar, sin dudar
de lo que habia y como debiamos filmar. Eso lo
he aprendido a lo largo de mi carrera: ser muy
estricto y pulcro en la preparacion del trabajo.

¢Qué acuerdas con un supervisor de efectos
especiales que esta solo para eso, supervisar?

El tener a un supervisor en el rodaje garantlza
que las cosas van a funcionar. En una secuencia
pasara equis cosa, podemos resolverlo con op-
cion A, B o C, o pones un verde o pones un
azul, o no pones nada, etc. Dentro de la histo-
ria se juega mucho con los reflejos, ;como ju-
gar con eso a partir de los efectos visuales? El
poner la camara fija ya no existe, es muy raro.
Toda la serie tiene un montaje interno sin
camara fija. Por ejemplo, en el segundo epi-
sodio hay batallas con mucha accién y dentro
de esa accion hay movimientos en que los perso-



najes se manipularon digitalmente en el estu-
dio de efectos. Hubo una escena que decidimos
hacer ‘in situ’ y ahorrarnos efectos para algu-
nas otras secuencias. La hicimos con elementos
reales, sin efectos digitales y qued6 maravillo-
sa por el trabajo de Roberto Ortiz y su equipo.

¢Qué camara y optica usaron?

La Red Weapon con sensor Helium en 6K y la
postproduccion en 4K, y usamos los Highspeed
de Zeiss porque eran los que le daban mejor
resolucion y textura a todo este universo.
Usabamos mucho humo y como los conceptos de
iluminacion eran con luces suaves pero también
algunas muy definidas, eso le daba mas volumen
y profundidad al espacio. A nivel de color se
plante6 una paleta que, mas alla del asunto
psicolégico, representara algo en términos
de alegoria para transmitir una sensacion.
El azul de la historia tiene que ver con la maldad
o los demonios; el rojo es el eje central y los
calidos que son el amarillo, el naranja, el ocre que
representan la energia, la fortaleza. El violeta
nos ayudo acentuar y definir a algunos personajes
que tienen que ver con esta idea mistica de duda y
tristeza, que viaja entra la energia y la pasividad
del azul que es un color atractivo y la maldad es
muy atractiva .. te busca, te llama, no es que el
azul venga hacia ti, sino que tu vas hacia el azul.
El Mandaro hizo una parte maravillosa con
nifios, llena de belleza, pero debia reflejar algo
incomodo, algo que no estaba bien. ;Coémo
representar eso en el mundo de unos nifios a nivel
luminico y de texturas? jLo logramos!

El cuarto episodio es un intermedio, un pequeno
relato cruel sobre el miedo infantil. En “el
libro negro” estaba marcado todo y nosotros
interpretabamos.

El trabajo entre arte y foto fue muy fino y Javier
Enriquez, el gaffer, como el eje central en el
desarrollo ayud6 a conceptualizar y concretar
las ideas que yo tenia y que después Alberto
Anaya vino a complementar.

Haciendo la correccion de color, plano a plano
descubriamos el micromundo creado en cada
espacio por los disenadores. Un detalle que hacia
notar vida dentro; minimos detalles que hablan
sobre los personajes y que tienen que ver con
nuestras ideas sobre el bien, el mal, los demonios.
Y también tiene muchos conceptos prehispanicos,
porque arte se fue hasta el fondo con esto.

10

(Grabaron en foro o locaciones?

El 80% de la serie esta hecha en locaciones.
Se hizo en la ciudad de México y en La Mar-
quesa. Hay cosas muy especificas que se
construyeron o se ambientaron dentro de
un  estudio.  Estudidbamos los  lugares
profundamente y si habia algo que construir lo
haciamos. La mayoria es en espacios naturales.
La 1dea del universo diablero no era crear un
submundo ajeno a lo cotidiano, sino hacer una
historia con locaciones cotidianas, con vida....
Y de ahi entrar a un submndo que no tiene que
ser cutre. Nos gusta la riqueza visual que tiene
México con su belleza dentro de la fealdad de
algunos lugares. No puedes llegar a un lugar
y grabar, debes prepapar, meter todo en una
licuadora y crear un universo con todas sus
realidades. Pero no querlamos que fuera una
vision grotesca, o de circo con enanos , ciegos
0 mdlgentes. Trabajamos con una estética que
tiene que ver mucho con la mexicanidad en
general.

(Gomo decidieron los movimientos de camara?
Es un thriller lleno de suspenso y de accion en

el que pasan muchas cosas, pero no por eso la
camara se mueve. Nosotros somos partidarios de

e

Cristopher Ucker hn

“Diablero”

Camara: Red Weapon con Sensor Helium
Optlca High Speed de Carl Zeiss
Cinefotografos: Ivan Hernandez auc
Alberto Anaya ‘Mandaro’ amc



que el cuadro contenga la historia y si se mueve
la camara haya una razoén, es porque realmente
lo amerita. Hay episodios con mucha accion, con
movimientos definidos acompanando al personaje
desde el inicio y hasta el final del plano, muy
anclados, con camaraal hombro. Hay mucho steadi
durante el intermedio, a Rigoberto Castaneda
le gusta mucho acompafar a los personajes.

¢Hiciste plantillas, story board?

Solo se hiceron algunas plantillas de luz de
lugares especificos y para mantener una buena
continuidad. Le pedi a mi equipo de camara que
hiciera una plantilla por dia para poder tener una
guia y saber qué luz, qué filtro, qué color, etc.,
se utilizo en cierta secuencia, pero esto se hizo
durante el rodaje.

¢Filtras mucho?

Bajo los conceptos de color se me ocurrié utilizar
los Skypanel de Arri que tienen toda la gama,
pero Javier me sugiri6 que no, que debiamos
pintar con la luz.

Nosotros definimos los espacios y el color a partir
de los momentos dramaticos y se analizaron
muchas pinturas, muchos momentos especificos
de ciertas peliculas, de artistas. Esto que decidi-

Takahiro Morakawa / Fotograma

mos de no usar luces a cuadro, sino mezclar
calidades, de usar luces definidas pero también
muy suaves. En algin momento en el que el
antagonico se presenta y se vuelve todo un caos,
eso se debe manifestar de manera verosimil e
inventamos un efecto que funcioné muy bien.

:Un cinefotografo necesita literatura, arte?

Evidentemente. Cuando eresjoven estasmaman-
do todo lo que ves y experimentas; ahora trato
de leer mucho en mis periodos de descanso pero
el vivir y observar me aportan mucho. Mientras
preparaba la serie me sucedieron cosas extranas
que dejaron un germen que yo luego reinter-
preté con ayuda de la investigacion visual. Me
alimentan las experiencias y se sellan en el ser.
Los nutrietes son las vivencias y la literatura el
ejercico constante de la mente y la imaginacion.

(Qué luces utilizaron?

Muchos HMI's, Tungstenos y tapetes de leds
que son fantasticos porque trabajas muy rapido
y muy bien con ellos. Hay espacios complicados
para iluminar y con los leds engrapas a la pared
y listo. Ademas de luces de aditivos metalicos
parailuminar los exteriores- noche en la ciudad.




Alberto ‘Méndaro’ Anaya

(Qué fue lo mas complicado en cuanto a

tluminacion?

Habia muchas escenas de noche. Uno de los
mayores retos fue hacer dias por noche. No
solo en exterior sino en interior y mucho de eso
le toco al Mandaro; desde que preparabamos
hicimos un trabajo en equipo. Sentimos que era
un reto estético y técnico que debia corresponder
a los conceptos e ideas de este universo de la
serie. Para los exteriores yo hice una noche con
Ximena Amann que, es la directora de foto de la
segunda unidad, en una especie de cafiada. Para
ese momento estabamos en la semana cinco y

Javier y yo ya habiamos definido cierto tipo de luz
para interpretarlo como negativo y volverlo de
noche, es algo que tiene que ver con fotografia de
alto contraste, se hace con muchaluz. Desde arriba
en la canada metiamos unidades muy potentes
para pintar zonas y crear brillos y exposicion en
zonas de baja densidad, asi como también so-
bre exponiamos ligeramente a los personajes.
Decidimos que no fuera una noche verde o azul,
sino una noche gris, neutral que la hiciera mucho
mas tenebrosa. No es blanco y negro pero es muy
platinado y a nivel de correccion trabajamos con 3
nodos; eso lo corregimos blanco y negro para que
quedara una especie de monocromo. La técnica




base para hacer las noches fue trabajar con alto
contraste y lograr texturas aunque fuera de
noche. Hicimos muchas pruebas.

La serie se grabo en archivos crudos que después
se retocaban, pero nosotros ya habiamos disefia-
do esas previsualizaciones para los dias por noche
para los interiores o exteriores: los famoso LUT's;
se grababa a color con toda la luz para después,
en la correccion de color, ir hacia donde fuese el
caso.

¢Y la correccion de color?

Siempre me ha ido muy bien en la postproduccion
de mis peliculas, pero yo venia de una pésima
experiencia en el tltimo proyecto que habia hecho
porque no me permitieron corregir color. En
‘Diablero’ todo estaba muy cuidado desde todos
los frentes y antes de firmar contrato, quedo
definido que yo contaria con todas las semanas
necesarias para corregir color en el lugar que
fuese. Esta es una produccion espaiiola y toda la
postproduccion se hizo en Espana, salvo la edicion
que la hizo Jorge Macaya aqui. En Deluxe Madrid
nos encontramos con Chema Alba que es un gran
colorista con gran ojo. Antes de que yo llegara a
Espana, él tenia toda la retroalimentacion que
el equipo de fotografia tenia en México. Chema
contaba con todos los conceptos fotograficos
y pictoricos que habiamos marcado, habia un
gran trabajo avanzado con un gran gusto. La
resolucion fotografica y acercamiento estuvieron
muy bien hechos y a la hora de la colorizacion
habia un eje estético claro, muy marcado, pero
habia que matizar colores, luces. La colaboracion
de los tres cinefotografos junto a Javier Enriquez
como gaffer dio un resultado muy bueno porque
la serie tiene mucha sensibilidad y el ojo de cada
uno pero es homogénea, tiene una unidad. Se nota
el cambio de cinefotégrafo por la energia pero
el estilo fotografico se conserva. Hay capitulos
que tienen cosas fotografiadas por los tres.

¢Qué implica para ti no corregirle color a un
proyecto?

Por mas que marques y definas la estétcia desde el
set, no va a ser lo mismo que corregir color. Es un
mal que tienen muchos productores que tienen
un criterio muy chato acerca de lo que esta en sus
manos en los proyectos. Si me pas6 una vez no me
vuelve a pasar y ahora, esta firmado. Yo empecé el
proyecto y yo lo debo terminar. Es una responsa-

bilidad como director de fotografia el ir a
supervisar. Y si no estas ahi, puede haber
decisiones que no corresponden a lo que tu
querias. Hay que ser realista, uno deja hasta el
alma en los proyectos pero no hay que olvidar que
son proyectoos por encargo.

¢Cuanto tiempo tuviste de preproduccion y
cuanto tiempo grabaste?

De preproduccion yo hice cinco semanas y de
rodaje hicimos 11 semanas para los 8 capitulos.
En este proyecto la productora cuidé mucho
cada detalle. La eleccion del equipo de trabajo
que inlcuye a Barbara Enriquez y Alex Garcia,
Mariana Watson y Malena de la Riva en vestuario,
Roberto Ortiz en maquillaje especial, Ximena
Amann en la fotografia de la segunda unidad.
Teniamos juntas de trabajo en las que todos
aportabamos. No era una dictadura en la que solo
manda uno, era una colaboracion sobre una idea
primigenia con una base estética definida, pero
cada uno aportaba su sensibilidad para las tareas
que le correspondian.

Cristopher Uckermann y Horacio Garcia Rojas /Fotograma




(Qué deja “Diablero”en Ivan Hernandez?

“Diablero”

Medejaunagran satisfacciényuna sonrisaenorme.

. , . Serie original Netflix
Es muy emocionante saber que se estan haciendo

Productora: Morena Films

proyectos que tienen una apuesta interesante, Direccion: Jose Manuel Cravioto
arriesgada,y me siento muy feliz de ser parte de un Rigoberto Castafieda
equipo cinematografico increible, de haber podido Fotografia: Ivin Hernandez avc

. . Alberto Anaya avc
compartir el trabajo, la labor y el set con gente Fotografia 2nd unit: Ximena Amann

de p.rimel.’a: desde las cabezas de departamento, Gaffer: Javier Enriquez

los ejecutivos, los compaifieros, la técnica, la gente Operador Camara B: Arturo Castafieda
de camara. Soy fan de Cravioto desde que éramos ‘ 1st AC: Axel Rodil _
compaieros de la escuela y tenemos admiracion Coloristas: Chema Alba / Andrés Lopetegui

y complicidad mutua. Me alegra saber que estoy Cama;i;f‘;i)?ffggﬁ gfl;lim Bl

parado en un lugar .maravilloso, rod-eado de Laboratorio: DELUXE MADRID
gente maravillosa haciendo cosas arriesgadas. Lentes: Carl Zeiss High Speed 1.3
La serie como tema me encanta porque, a pesar Zoom: Angenieux HR 25-250mm 3.5

de ser una serie de género fantastico, habla de
un tema sumamente humano como la dualidad.
No podemos vivir siendo sélo buenos o soélo
malos, somos seres débiles ante todo. El trailer
nos dice “Estamos tan jodidos, que los angeles
nos abandonaron”, solo se quedo la maldad.

¢Cuando se estrena ‘Diablero’?

El 21 de diciembre. Es una serie para sentarse
a verla, te atrapa y necesita de tu atenciéon por
completo.

0000 Fatima Molina / Fotograma




TALLER DE CINEFOTOG: RAFIA

35mmy 16 mm

Por Kenia Carredn
Fotos: INDI

Desde Francia, Kodak trajo a México el
‘Taller de Cinefotografia en 35mm y
16 mm’ que fue impartido los pasados
17, 18 y 19 de noviembre en el foro de
CTT Exp. & Rentals y en Labo Digital.

En el taller se mostroé y exploré la iluminacion en
cine en los formatos 35mm y 16mm por cuatro
reconocidos cinefotografos, cuya labor fue la
de desarrollar planos con sus propias técnicas
de exposicion y composicién. Al mismo tiempo,
explicaron el proceso que siguen normalmente
para obtener los mejores resultados, asi
como algunos consejos para los alumnos.

El primer dia se trabajé con un guion de dos
cuartillas que narraba la vida amorosa de dos
trapecistas y la traicion de uno de ellos. La
historia fue dividida en cuatro secciones iguales
para cada uno de los cinefotografos y cada uno de
ellos tenia 2 horas para iluminar y filmar su parte.

Daniel Blanco amc “Cache”, fue el pllmero en
iluminar. El filmé en 35mm con una cdmara
Panavision Millenium a 4 perforaciones y
subexpuso la pelicula 1/3 de paso para lograr
mayor contraste. Después llegé el turno de
Jeréonimo Rodriguez amc quien también filmo
en 35mm, pero que sobreexpuso el material

~

para obtener mas informacion y densidad en la
pelicula. Jeronimo también filmé un pequefio
fragmento en 16mm con una camara Arri 416.

Maria Secco amc fue la tercera en iluminar. Filmo
en 16mm con la misma camara que Jeronimo
pero ella lo hizo con la camara en mano. Maria
prefirié experimentar con el material filmico,
aunque esto implico salirse un poco de la historia
que venia en el guion. Hizo una doble exposicion
en la pelicula, el primer fragmento grabado es-
taba subexpuesto medio paso, mientras que el
segundo fragmento lo sobreexpuso 1/3 de paso.

Finalmente llegé el turno de Tonatiuh Martinez
AMC, quien también filmé en 35mm. Tona, a
diferencia de los otros tres cinefotografos, es-
cucho las sugerencias de los presentes e iba
retroalimentando los comentarios. Cuando
llegé la hora de filmar, siguié los acuerdos a
los que habia llegado con los alumnos previa-
mente, uno de ellos, traer la camara en mano
en todo el fragmento del guion que le tocaba.

Tonatiuh Martinez




Elsegundo dia del taller estuvo dividido en varias
platicas en las que Labo mostré lo que realiza
como empresa en el area de post produccion.
Para ejemplificar lo dicho, dieron un avance de
la correccion de color en el material filmado un
dia antes en el taller. Labo se dio a la tarea de
que en el transcurso de la noche, entre el primer
y el segundo dia del taller, la pelicula fuera
transformada en material digital.

También hubo una mesa de dialogo conformada
por los cuatro cinefotégrafos del taller,
acompafniados por Carlos R. Diaz Munoz amc
(presidente de la AMC), Eduardo Vertty awmc,
Henner Hofmann amc, el profesor Mario Luna
AMc, representantes de Kodak y de Labo.
Entre los temas abordados destacan el de la
necesidad de filmar para volverse mas exigentes
como cinefotografos, asi como las ventajas y
desventajas de lo analogo frente a lo digital.

El tercer dia y para finalizar, los alumnos fueron
a los laboratorios de revelado de Labo donde
aprendieron mas sobre todas las implicaciones,
tratamientos y cuidados que conlleva el revelado
de la pelicula. También se mostré un poco
la manera en que se hacia antiguamente la
correccion de color a la pelicula.

Kodak - Mark Breeze, Ileana Leyva
Labo Digital
CttExp.& Rentals: Maria de Jests Garcia
Panavision - Eduardo de la Barcena
Gaffer : José E. Montecillo Dominguez

Daniel Blanco amc

Céamaras
Panaflex Millennium, Arri 435, Arri SR3
Optica
Panavision Primo Prime, Arri Master Primes, Zeiss
Supreme Primes, Leica Summilux-C, Ultraprimes 16mm

Cinefotografos:
Daniel Blanco amc, Maria Secco aMc, Jeronimo Rodriguez
Garcia AMG, Tonatiuh Martinez AMc

O R R U L e







Foto : instagram @ad‘
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El DIT « Tecnico en'lmagen Digital » el manual

oficial v gratult®de la AMC y la ADIT

La imagen filmica esta omnipresente a diario.
Se transporta, se intercambia y se visualiza sin
limites de tiempo ni espacio gracias a la evolucion
de los soportes de comunicacion. Nuestros
habitos cambian y nuestra cultura se impregna
de tal transformacion.

Los métodos de fabricacion y las técnicas de
procesamiento de imagenes se vuelven nomadas e
instantaneos ya que las herramientas de imagenes
digitales que anteriormente se utilizaban en los
laboratorios, hoy en dia se encuentran disponibles
en versiones portatiles en las filmaciones. Por
lo tanto, es necesario reconsiderar el espacio y
el tiempo de la cadena de produccion desde la
visualizacion del procesamiento de imagenes para
que los artistas cuenten con medios de expresion
evolucionando permanentemente en eficiencia.
Ante tal necesidad, surge el perfil Gnico de un
técnico hibrido: el “Técnico en Imagen Digital”.

El trabajo emergente del técnico en imagen
digital, por sus siglas en inglés D.L'T, favorece
la creacion artistica ya que genera un espacio
de comunicacion entre todos los técnicos
involucrados en una pelicula, ademas de brindar
el tiempo necesario para que los artistas puedan
plasmar sus ideas. Sin embargo, esta ocupacion
requiere de preparacion y conocimientos
técnicos especificos y adecuados a la evolucion
tecnologica del cine digital y audiovisual.
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La Asociacion Francesa del D.I.T., ADIT, plantea
aqui una serie de fundamentos del técnico en
imagen digital o D.L'T., dentro del entorno
cinematografico y audiovisual moderno europeo.
Este puesto es el eslabon entre la produccion y
la postproduccion en la imagen de una pelicula.

El D.L'T. recomienda y elabora estrategias
o flujos de trabajo, “workflows”, para poder
brindar a los directores de fotografia mayor
flexibilidad laboral; a las producciones, la
tranquilidad de contar con respaldos de los
rushes y ala postproduccion los datos necesarios
para un correcto procesamiento de imagenes.

Este documento esta dirigido a todos los que,
directa o indirectamente, estén interesados en
el trabajo de un D.I'T. Esta no es una receta
técnica, sino una divulgacion de la burbuja
tecnologica y de los mecanismos con los que se
trabaja a fin de fomentar su comprension sobre
todo entre las producciones, los directores de
fotografia, los técnicos y empleados de las salas
de cine, los artistas, las autoridades, prestatarios
cinematograficos, las aseguradoras.

El documento completo podra ser descargado de
manera gratuita desde la pagina web de la AMC:
www.cinefotografo.com

El temario es el siguiente :
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ALEJANDRO

METTA Ani

UN VIAJE DE-LA FICCION AL|DOCUMENTAL

Afincado en Nueva York nos lleva a
la intimidad de la creacion de “306
Hollywood”, cinta que formo parte de
Sundance 2018, que le mereci6 el premio
a la Mejor Fotografia en el Festival de
Oslo y una nominacion a los prestigiosos
Critics’ Choice Documentary Awards

Por Salvador Franco R.

Fotos: Fotogramas | Curtis Boone

Alejandro jamas imaginé que perder un vuelo a
Europa cambiaria su vida. Esa noche, tras quedar
varado en Nueva York, recibié una inesperada
invitacion para quedarse a vivir en la Gran
Manzana como socio de un restaurant mexicano.
Y sibien el resultadono fue el esperado, el proyecto
—y el destino- le permitieron empezar a infiltrarse
en el cine independiente estadounidense, donde
continuo6 una carrera como director de fotografia
que previamente habia iniciado en México y que
incluye peliculas como ‘Asteroide’ (2014),
‘Obsidiana’ (2017) y ‘306 Hollywood’ (2018).
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Este tltimo documental, que fue filmado con
mas de cinco formatos y que se estrend en la
edicion 2018 del Festival de Cine de Sundance, le
mereci6 a Alejandro Mejia AMCel premioal Mejor
Cinefotografo en el Oslo Film Festival y una
nominacion a los Critic’s Choice Documentary
Awards, que se realizara el 13 de enero.
“Nunca me imaginé vivir fuera de Cuernavaca,
menos fuera de la Ciudad de México y ahora
estar aca (NY) es algo que nunca esperé y que
me da muchisimo gusto”

(Como empezaste a fotografiar en Estados
Unidos?

Fue gracioso; en el restaurante habia muchos
clientes cineastas a los que conoci y con los
que empecé a trabajar. Yo no tenia contactos
en la industria. Tiempo después David
Pablos (‘Las Elegidas’), me present6é con los
compaieros con los que estudiaba la maestria
en la Universidad de Columbia y justo ahi
empecé fotografiando sus tesis. Con uno de
esos cortos ganamos Slamdance, que es un
certamen paralelo a Sundance y también
fuimos a la Berlinale en 2015. A partir de eso,
otros estudiantes me invitaron a continuar la



colaboracion. En 2012 regresé a México para
filmar mi primer largo de ficcion: ‘Asteroide’, de
Marcelo Tobar, con el que nos fue bastante bien.

¢Gomo te formaste como cinefotografo?

Estudié en la Escuela Activa de Fotografia de
Cuernavaca, de donde soy. Después estudié la
Licenciatura en Artes Visuales en la Universidad
Veracruzana, donde te enseiian sobre pintura,
escultura y demas artes. Regresé a Cuernavaca
para estudiar la carrera en Comunicacion
tras lo que me movi a la Ciudad de México. En
2005, durante una edicion del FICCO (Festival
Internacional de Cine Contemporaneo) tomé un
taller con un cinefotéografo hongkonés que se
llama Nelson Yu lik Wai (Tin seung yan gaan,
1999), donde conoci a mi amigo Ivan Hernandez
AMC, junto con quien fui seleccionado para recibir
una mentoria que se convirtiéo en un parteaguas
para mi.

¢Qué aprendiste con él?

Nos ensefi6 a trabajar con luz natural, aprovechar
los recursos que teniamos y apegarnos mas a
la escuela de la fotografia mexicana en la que
utilizas lo que tienes y no como sucede aca en EU,
donde tienes todos los juguetes a tu disposicion.

Alejandro Mejia amc

¢CGomo llegas a u proyecto tan sui géneris como

‘306 Hollywood™?

Gracias a Carlos Gutiérrez, de Cinema Tropical,
quien me recomendé con los directores
venezolanos-americanos  Elan y  Jonathan
Bogarin, quienes querian involucrar a un
fotografo de ficcion en su historia.

Cuando vi lo que habian hecho les dije: ‘:para
qué me quieren? Es algo tan personal y lo estan
haciendo tan bien’. Pero después nos volvimos
unos aliados y me di cuenta de que lo que ellos
estaban buscando era una colaboracion artistica
y una aportacion mia desde el punto de vista de la
ficcion. Asi mismo, invitaron a una coreografa y
a una disenadora de produccion.

El documental narra la historia de la abuela de
los directores, de como su casa y todos sus objetos
adquieren un nuevo significado a partir de su
muerte. (A partir de qué etapa del proyecto te
involucraste?

Era un proyecto muy sui géneris, nunca habia
estado en un proyecto tan diverso Yy que no supiera
como iba a terminar o lo que estaba haciendo.
Cuando me reuni con ellos aiin no sabian si la
abuela seria el personaje principal o la casa, pero
lo que tenian claro es que querian recrear ciertas
escenas y acercarse al realismo magico.




“306 Hol.lywoo'd_’/ Fofcograrr._\é

Empezamos a rebotar muchas 1deas sobre
el Juego visual de las dramatizaciones y las
recreaciones de cuando los directores eran ninos
y Jugaban en el bosque, o con el tren en su casa
que viene de unas instalaciones de arte de un
japonés que hacia algo similar con las sombras.

¢CGomo fue la dinamica de trabajo?

Lo que haciamos era ver las secuencias que iban
armando Nyneve Minnear en la que dejaba unos
huecos donde sugeriamos y planeabamos cosas.

(Cuales fueron tus aportaciones?

Primero sugeri tener un operador de steadicam
para darle la vuelta a lo tipico del documental y
darle un poco de movimiento. Después, cuando
conoci la casa, me di cuenta que la inspiracion
venia del lugar, de los muebles y los vestidos.
A partir de ese momento ellos contrataron a
una editora quien hicieron la construccion del
guion final, el desarrollo del personaje y entonces
decidieron que la abuela fuera el personaje
principal.

Es un proyecto muy personal e independiente
que terminé como algo muy grande.

Si,y esoquieredecir que trabajamos con muy poco.
Es importante mencionar que fue un proyecto
de bajo presupuesto y fue mejorando poco a
poco por los apoyos que se fueron consiguiendo.
Mas adelante se involucré Judit Stalter como
productora, que antes habia hecho “Son of Saul”,
ganadoradel Oscar ala Mejor Pelicula Extranjera.
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Ella se enamor¢ del proyecto y lo llevaron a varios
mercadosenbuscadeapoyos, hastaquefinalmente,
mientras estabamos en la ultima etapa del rodaje,
nos avisaron que estabamos seleccionados en
Sundance para inaugurar la seccion ‘Next’, algo
que por primera vez sucedia con un documental.

¢Gomo fue la relacion con los directores que
debutaban con un proyecto tan intimo y personal?

Es la 6pera prima y nada mas les llevd como 13
afnos terminarla (risas).

Fue muy refrescante trabajar con ellos porque se
obsesionaron con la calidad de la imagen, habia
mucho trabajo previo y nos desafio a rebuscar y
rebuscar 1deas.

Me gusta mucho el resultado por lo que provoca,
te hace recordar a los abuelos o a tus padres, y la
metafora de como se aborda el tema de la muerte.
Es algo muy personal y se vuelve algo universal.
Por eso me dio mucho gusto el éxito de la pelicu-
la en Sundance o Hot Docs de Toronto, donde
ellos ganaron el premio para nuevos cineastas.

“306 Hollywood”

Camaras: Super 8, 5D Nikon, Canon C300,
Alexa Mini
Optica: Super Baltars, Zeiss Hihg Speed, Canon K35
Cinefotografo: Alejandro Mejia amc



Imagenes unicas para tu
proxima obra maestra.

Lentes ZEISS Supreme Prime

-
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SINSPIRAC|ON

Abriendo Nuevas Dimensiones

Los lentes ZEISS Supreme Prime combinan la cobertura del formato largo de
cine y una gran apertura de diafragma en un lente chico y ligero. Su estilo de
imagen esta caracterizado por una definicion gentil y una transicion suave
entre las areas en foco y las areas fuera de foco. Los Supreme Primes de ZEISS
brindan al creador un absoluto control sobre la imagen al revelar los sutiles
detalles en las sombras y en las altas luces.

Encuentra mas informacion en: .
www.zeiss.com/cine/supremeprime

Lentes Zeiss Supreme Prime
Cualquier camara, cualquier toma




¢Como fue el dia a dia durante el rodaje?

Filmamos en tres etapas y fue una experiencia
muy fuerte, pues al ser hermanos se contraponian
sus opiniones. Jonathan habla muy bien espaiiol
pero su hermana no, asi es que ella jalaba a que
hablaramos inglés. Ademas de que son muy
obsesivos porque él es pintor y Elan, productora
y fotografa, asi es que eran muy exigentes con la
imagen. Pero poco a poco nos fuimos adaptando
y una de las cosas que mas recuerdo de ese taller
con July Kui, el hongkonés, tratar de ser humilde
y camaleodnico con los directores sin tratar de
imponerse totalmente, asi es que trataba de
empujar hasta donde creia e iba dejando que
entre los tres resolviéramos las cosas.

En la pelicula hay muchas texturas debido a los
formatos con los que se rodo. ;Con qué camaras
se filmo?

Los directores rodaron mucho en Super 8 con una
camara de su mama. También tenian material en
Mini DV y en 5D e hicieron mas cosas con la 5D
y lentes Nikon de foto fija.

Cuando yo me sumé, lo primero que filmamos fue
con la Canon C300.

Algo en lo que me he clavado mucho es en usar
Optica vintage, asi es que elegi los lentes Super
Baltars con los que se rodaron peliculas como “El
Padrino” y que en automatico generaban estas
texturas muy interesantes o ‘viejas’.

(Por qué te gusta esa optica tan antigua?

Los sensores son tan definidos y tan perfectos
en estos tiempos, que estos lentes -que ya no se
fabrican asi- tienen aberraciones cromaticas y
defectos que se convierten en un sello y le dan
personalidad a los proyectos. No todas las pelicu-
las caben en esta dinamica, pero en este caso en-
cajaba perfecto.

¢Con qué otras opticas trabajaste?

Lo altimo lo hicimos con la Alexa Mini con los
Zeiss High Speed para la secuencia de la coreo-
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grafia y en algunas otras secuencias los Canon
K35 con los que se han rodado cintas como ‘Alien’
q

(Ridley Scott, 1979).

(Qué  herramientas empleaste para los
movimientos de camara?, algo poco habitual en
los documentales.

Usamos el Steadicam para la coreografia y las
secuencias de los ninos corriendo en el bosque,
Sliders para algunos dollies y para entrar a la
casa en miniatura. También filmamos varias co-
sas con una grua de carga para subirnos al techo
y hacer algunos paneos de la ropa cubriendo la
casa, y mucha luz natural, la cual trato de utilizar
al maximo.

Algo que nos comentabas aprendiste en el taller

con Nelson Yu lik Wai...

Si, aunque creo que es una escuela generacional
que tenemos cinefotografos como Ivan Hernandez
AMC, Juan Pablo Ramirez AMC o Alfredo
Altamirano AMC. Todos somos colegas y nos
entendemos en ese aspecto creo que totalmente
influenciados por Rodrigo Prieto ASC, AMC y
Emmanuel Lubezki Asc, AMcC.

A partir de “Amores Perros” (Alejandro Gonzalez
Inarritu, 2000), vino un cine mas naturalista y
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bueno, ahora con estos sensores y estas camaras
con las que précticamente ves todo pues su
alcance es increible.

(Rebotas mucho la luz?

Depende del proyecto. En ‘306 Hollywood’ traba-
jé con unos Kinos, un M18 y un HMI que metia-
mos directo por la ventana para simular la luz del
sol y s6lo tenia un difusor, porque si lo rebotaba,
ya tenia poca fuerza en la luz.

(CGomo eliges las luces?

Es algo que la locacion me va dictando y que ves
desde el scouting. Una buena locacion es el mejor
aliado cuando no hay muchos recursos. Pero mas
que rebotar, uso mucho el negativo, la tela negra
a un lado de la pared para bajar la luz: pones una
bandera negra para hacer mas contraste o cubrir
una ventana. Lo que hacemos es bajar la luz mas
que ponerla.

(Te involucraste en las etapas finales, postpro-
duccidn, correccion?
)

Ya no pude estar en esos procesos por la carga
de trabajo y porque corrimos para llegar a Sun-
dance pues se termino dos o tres dias antes de su



exhibicion. Pero una vez que se estrend comer-
cialmente, pude hacer algunos ajustes y creo que
quedo lo mejor posible.

¢CGomo defines a ‘306 Hollywood™ en términos de
género?

Es muchas cosas. En Sundance nos dijeron
que era un documental de realismo magico,
pero creo que es una pelicula que tiene muchos
estilos y que ofrece muchos homenajes. También
nos han comparado con Wes Anderson, algo
que ya me habia pasado con un corto llamado
‘Honey Moon’. Para la gente mas purista pues
no es un documental sino algo mas hibrido.
Nos han criticado también muchisimo y eso
también es valido. Desde el principio los
directores sabian que no querian hacer el tipico
documental de Netflix con cabecitas hablando,
sino experimentar. Asi es que hay momentos
que son totalmente ficcionalizados o en los que
ellos dirigian a la abuela. Eso es algo que me
gusta del cine independiente estadounidense
pues estan muy abiertos a explorar estas
cosas, a combinar formatos y a ver qué pasa.
A los americanos les cuesta mucho trabajo hablar
de si mismos. Es personal pues navega en aguas
a las que otros documentales ni se acercan.

¢CGomo fue la experiencia en Sundance?

Ahi fue donde la vi terminada por primera
vez y lo que mas me gusto fue que me

‘306 Hollywood'/ Crew camaya

hacia pensar en mi familia, en la de mi esposa
y en todos estos objetos a los que les tenemos
gran apego como cultura latina. También me
di cuenta que tiene un sello propio. A partir de
ahi nos fue muy bien, incluso con los mismos
directores hemos hecho un par de proyectos
comerciales, uno de ellos para Google en el que
fluimos como el agua, nos entendimos perfecto y
confiaron mucho en mi. Ahora somos tan cercanos
que me invitaron a compartir la cena el Dia de
Accion de Gracias en noviembre pasado.

(Que significa para ti la nominacion a la Mejor

Fotografia en los Critics” Choice Documentary
Awards?

Me da muchisimo gusto, sobre todo porque nunca
me imaginé vivir fuera de Cuernavaca, menos
fuera de la Ciudad de México y ahora estar aca es
algo que realmente nunca esperé. Participar en
Sundance, la nominacion a los Crtics’ y el premio
a la Mejor Cinefotografia en Oslo Film Festival
me ayuda a reafirmar proyectos y es también
una recompensa después de tantos anos de hacer
cosas por todos lados, de aguantar y aguantar.
Es un premio que tampoco me va a cambiar la
vida, trato de tener los piés en la tierra porque
conozco esta ciudad en ese aspecto; mas bien
trato de disfrutar. La nominacion es un premio
y si, obviamente ayuda a que valoren tu trabajo y
te inviten a sus proyectos. Ademas es donde gano
Guillermo del Toro con la ‘Forma del agua’ el
afio pasado y es ademas una antesala del Oscar.




¢Es un proyecto que te cambi¢ la vida?

Esas cosas del suefio americano siguen pasando
aca, de que le pegas a algo y se va corriendo la
voz y te vas conectando. Ahora me ha buscado
mucha gente de documental y llevo un afio
haciendo documentales o cosas hibridas, algo
que me daba un poco de miedo porque quiero
regresar a la ficcion, algo que haré en breve con
‘Son of Monarchs’, de Alexis Gambis, que filmaré
en Nueva York y México con Tenoch Huerta
como protagonista. No tiene nada de malo el
documental pero me gusta mucho crear mundos
en la ficcion.

iTodos tus proyectos han tenido este perfil
independiente?

Si, y he tratado de mantenerme asi porque me
interesa tener mayor libertad creativa y mayor
propuesta. Me han ofrecido hacer alguna comedia
romantica en Los Angeles, pero he dicho que
no porque he recibido consejos de que me van a
encasillareneso. Y es que depende de los proyectos
que fotografiasesalos que tesigueninvitandoyen
ese sentido me interesamas el cine independiente.
Obviamente que si viene un proyecto muy
interesante, al que crea que puedo aportar cosas
aunque sea comercial o de gran presupuesto,
lo haré sin ningtn problema, pero la realidad
es que todavia no llega. Voy paso a paso. Eso
también lo he aprendido aca, prefiero dar pasos
bien cimentados en lugar de tratar de correr.

(Cual es tu balance después de vivir ocho afios
como cinefotografo en una ciudad tan desafiante
como Nueva York?

Es una ciudad muy complicada pero ha sido una
gran escuela, no solamente en el cine sino también
en la vida porque es una ciudad que no te regala
nada. La CDMX es lo mas complicado que he
vivido, pero NY es muy duro en temas de clima, su
invierno es muy largo, se filma mucho en el verano
y la gente se mueve constantemente. Entonces
hay que volver a empezar constantemente hasta
que construyes tu red con productores locales
o directores con mas tiempo aqui. Te hace ser
humilde a la fuerza. No te puedes confiar o estar
tranquilo de que todo va bien porque de repente
todo cambia. Estas con gente de todo el mundo,
la competencia es durisima y eso te obliga a
aprender muy rapido y tienes acceso a cosas o
proyectos mas globales. Pero no es para todos.
Las he pasado duras pero también ha valido la
pena. No me arrepiento de nada.

(Hay algo que quieras agregar?

Estoy muy agradecido de ser parte de la AMC,
algo que nunca imaginé. Es algo muy importante
para mi. Senti que en México nunca tuve mucho
apoyo y ahora todo se ha vuelto muy interesante
y refrescante para mi. Me dan muchas ganas de
tener estos intercambios, es algo muy importante
para mi que estoy lejos. Hace ocho afios dejé todo
en México.jTodos me decian que estaba loco!
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‘Cygnus” pelicula que fotografio gano el premio a
la mejor pelicula en el Berlin Sci-Fi Film Festival
y acaba de recibir la medalla de la Artes por parte
del Movimiento Internacional de Cinematografia,
de Cine Distinguido e Historico y a punto de
estrenar el drama de época “Guatemala 19827,
Alberto nos comparte algunos de sus gustos
filmicos mas personales y los consejos que lo
forjaron como cinefotografo.

1.- ;Escuela de cine o por la libre?

Escuela de cine. Para mi, el Centro de
Capacitacion Cinematografica (CCC).

2.- ¢Qué pelicula marco tu vida?

“The Duellist”, de Ridley Scott. Después de
verla quedé simplemente asombrado por lo que
una cinta puede mostrarnos. Cada cuadro de esa

pelicula es como una pintura del siglo XVIII y
XIX.

3.- ¢Quién es tu Cinefotografo favorito?

Admiro a grandes maestros de muchas épocas y
estilos, pero para mi el mas grande sigue siendo
Gabriel Figueroa AMC.

4.- Celuoide o digital?

Sin dudas celuloide. Aunque con digital los

resultados hoy dia son muy parecidos e incluso
dificiles de diferenciar. El celuloide implicaba un

estado casi total de concentracion por parte de
todos los involucrados. Hoy la facilidad del digital
hace que algunos rodajes no tengan esa suerte de
nervio y concentracion.

5.—6Cuél es el mejor consejo que te han dado?

El gran Francisco Bojorquez me dijo un
dia: “Aprende a observar”, parece facil pero
realmente observar es dificil.

6..— (Qué le dirias a alguien que quiere ser
Cinefotografo?

Hay que ser curioso y sensible toda la vida,
querer conocer mas de todo, no sélo de lo que
involucra a la imagen, también de la realidad
social, la politica y la historia.

7.- ¢Cual es el proyecto en el que mas has apren-

dido y por qué?

Desde luego en cada proyecto se aprende algo
nuevo y vas construyendo una escalinata para ir
ascendiendo, pero en “La Hija de Moctezuma”,
teniamos tal cantidad de efectos especiales,
que habia que pensar muy cuidadosamente
cada emplazamiento, movimiento y detalle
a fin de hacer que todo funcionara bien.

8.- Recomiéndanos un libro de cine

“Las peliculas de mi vida”, de Francois Truffaut.
Es el libro que abre los ojos a todo lo que tiene
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el cine como arte, indagacion filosofica, protes-
ta social, profundidad espiritual, etc. En suma al
cine como un todo.

9.- Y una pelicula...

“Elizabeth-La Reina Virgen”, de Shekhar
Kapur, un drama historico sobre la famosa
Reina de Inglaterra que cuenta muy a su manera
ese periodo. El fotografo Remi Adefarasin
construye visualmente un relato muy impactante.

10.- ¢Qué significa para ti la Direccion de
Fotografia?

La posibilidad de contar la historia con la
mirada, la de establecer una forma tnica de ver
un relato, la de construir un mundo particular
para cada cinta, la posibilidad de jugar con la
luz y tocar con ella las emociones del espectador.

11.- :Qué aplicacion nos recomiendas?

Me gusta mucho la App Helios, que me
permite conocer el trayecto del sol, muy util
en exteriores sin duda. Mi otra favorita es el
viewfinder de Artemis ya que tengo todas las
distintas lentes y manera de compartir esa
informacion con personas del equipo de filmacion

i!
£

Alberto Lee amc

Alberto Lee AMC ha fotografiado peliculas como
“Huapango”y “Recién Cazado” y series como “El
Divan de Valentina” y “Kipatla”, ambas de Canal
Once.
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Por Ximena Ortazar
Fotogramas

Sélo a sus 37 anos y cuando era ya un actor famo-
so, John Joseph Nicholson, Jack, conocié la ver-
dad de su origen: la mujer a quien siempre llamo
madre, era en realidad su abuela. Y la que creia
su hermana mayor, era su madre, quien quedo
embarazada a los 17 anos y lo dio a luz el 27 de
abril de 1937, en Nueva Jersey.

“Fue un evento bastante dramatico, pero no
fue traumatizante...”, dijo Jack Nicholson
al enterarse de la verdad de su origen.

A los 19 anos y con la esperanza de ser
actor de cine, viajo desde New Jersey -en
el extremo Este-, hasta California -en el
Oeste- con la esperanza de ser actor de cine.
Solo logré pequeiios papeles secundarios en
filmes de muy bajo presupuesto y lo ganado ape-
nas le alcanzaba para pagar sus clases de actu-
acion. Acepto entonces un trabajo como mensaje-
ro y una de sus entregas sell6 su destino.

LA SONRISA DEL MILLON DE DOLARES

El productor de peliculas de Hollywood, Robert
Evans (‘El Bebé de Rosemary’, ‘El Padrino’ y
Chinatown, entre otras), habia intentado sin éxito
encontrar un actor para su proxima pelicula.
Llego entonces un joven mensajero que
entreg6 un envio y se despidié con una sonrisa.
Evans, desde su despacho, vio esa entrega, llamo
a su asistente y le pidié alcanzar al mensajero y
traerlo de regreso. Ante la sorpresa del asistente,
aseguro: “Ya tengo a mi proximo actor.”
Lo que no encontré en actores consagrados que

33

; JACK-NICHOLSON
WGRAN ACTOR. GRAN AMIGO

participaron del casting, le parecié evidente
en ese mensajero que no habia pasado ni
siquiera una prueba de actuacién. A pregunta
de los miembros de su equipo acerca de si
estaba seguro de su decision, respondio:
“Senores, jesa sonrisa vale un millon de
dolares y mno estoy dispuesto a perderlal”
Cuando el productor explico cual era su
proyecto, que incluia al mensajero como
actor, éste no podia creer lo que escuchaba.
Y llegé el momento de hablar del sueldo. “Te
pagaremos 11.000 délares”, dijo el productor.
Nada mal por apenas dos semanas de trabajo,
pero el mensajero tenia una pequeiia hija
a quien pasarle la pension. Armado de
esperanza solicité 500 délares mas y explico
la razén. “Seran 12.500”, respondié Evans.
Jack lo abrazo, agradeciéo su ayuda y prometio
que jamas lo olvidaria. Con el paso de los anos se
convirtieron en grandes amigos.

EXITO A RAUDALES

A los 21 anos, en 1958, Nicholson debut6 ante
las camaras en el filme “The Cry Baby Killer’,
que fue un rotundo fracaso de taquilla. Siguio
trabajando en papeles secundarios en peliculas
de modesta produccion en las que ejercié en
ocasiones de guionista o productor -como la
comedia psicodélica ‘Head’, protagonizada
por el grupo de rock-pop The Monkees.
En 1963, Nicholson inicid su carrera como direc-
tor con ‘El Terror’, aunque no fue acreditado,
cargo que volveria a ocupar en ‘Drive, He Said’
(1972), ‘Camino Del Sur’ (1978) y “Two Jakes’
(1990).

En 1969 llegé su gran oportunidad con ‘Easy



Rider’ (‘Buscando Mi Destino’) que le valié su
primera nominacion al Oscar.

Pero fue en 1975 cuando recibi6 su primer pre-
mio de la Academia como mejor actor por su pa-
pel en ‘One Flew Over The Cuckoo’s Nest’, (‘Al-
guien Vol6 Sobre el Nido del Cuct’).

En los 51gu1entes anos Nicholson recibié nu-
merosas nominaciones al Oscar por su traba-
jo en ‘Rojos” (1981), ‘El Honor De Los Prizzi’
(1985), ‘Tallo De Hierro® (1987), ‘A Few
Good Men’ (1992) y ‘About Schmidt’ (2002).
Precisamente por su interpretacion de muy di-
versos personajes, Jack Nicholson es reconocido
como uno de los actores mas versatiles en la his-
toria del cine estadounidense.

Con 66 peliculas filmadas — y tres documentales,
la gran mayoria como actor pero también
como guionista, productor y/o director-, Jack
Nicholson ha sido nominado 12 veces al premio
Oscar y lo ha ganado en tres ocasiones: el 1975,
como mejor actor en ‘Alguien Volo Sobre el
Nido del Cuct’; en 1975 como mejor actor
en ‘Mejor... Imposible’ y en 1983 como mejor
actor secundario en ‘La Fuerza del Carifo’.
Es el actor con el mayor nimero nominaciones
al maximo galardon del séptimo arte. (Meryl
Streep es actriz mas nominada, con 21.)
Recibio también el premio a Mejor Actor en el
Festival de Cannes de 1974 por ‘El Ultimo Deber’.

Ha ganado siete Globos de Oro, ocho premios
de la New York Film Critics Circle (NYFCC),
como mejor actor y en 1994 se convirtié en uno
de los actores mas jovenes en ser reconocido por
el American Film Institute por su contribucion
a la cultura estadounidense a través de las
artes interpretativas, entre muchos otros

reconocimientos.

Duefio de una de las colecciones privadas de arte
mas valiosas del mundo, con varios cuadros de
Van Gogh, Renoir y Picasso, con una fortuna
calculada en mas de mil 200 millones de doélares,
quienes le conocen bien aseguran que su bien
mas preciado es su palabra.

PROMESA CUMPLIDA

Muchos afios después del primer encuentro
entre Evans y el mensajero de “la sonrisa del
millon de délares”, este ultimo ya consagrado y
aquél en decadencia y con dificultades de salud
y economicas, Nicholson cumplié su promesa.
Nominado al Oscar, invit6 a Evans a la ceremonia
de premiacion, recorrié con él la alfombra roja y
durante la recepcion de gala ofrecida a los
asistentes a la ceremonia, fue de mesa en mesa,
llevando a su invitado tomado del brazo y
presentandolo a sus amigos y a miembros de la
prensa diciendo: “El es Robert Evans, el mejor
productor de cine de Hollywood. Y es mi amigo”.
Cuando Evans fue hospitalizado por un derrame
cerebral, Nicholson logré con diversas iniciativas
sortear la prohibicion de acompanarlo en su
cuarto de cuidado intensivo y darle animos hasta
su recuperacion.

Una de las decisiones mas dolorosas para Robert
Evans fue vender su mansién -en la que habia
vivido durante 20 ainos - a un millonario francés,
para superar en parte su crisis financiera. Cuando
logré recuperarse comenté a Nicholson cuanto
lamentaba esa pérdida, dado que el comprador
de la casa se negaba a vendérsela de vuelta.
Sin comentarlo, Nicholson viaj6 a Montecarlo
para entrevistarse con el comprador y ante su
negativa de vender la casa, Nicholson se arrodillo
ante él y le suplico fijara el precio. A la pregunta
del francés de “;Usted me dice que viaj6 hasta aca
solamente para convencerme de vender esa casa a
su duefio anterior?” Nicholson respondio: “Si, es
muy 1mportante para ¢él”. Asi lo relato el francés
a sus amigos, aun sorprendido de la tenacidad
de Nicholson, que terminé por convencerlo.
Finalmente, Evans recuperé6 su mansion.
Cuando se mudo para habitarla nuevamente,
encontré un mensaje de Nicholson que decia
“Bienvenido de regreso a casa, amigo.”
Al relatar lo anterior, Robert Evans dijo:“Jack
cumpho su palabra Jamas olvidé. El es mucho
mas que un amigo... él es parte de mi alma”
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SUGERENCIAS DE LECTURA AMC

Nada mejor gue comenzar el 2019 con ganas de aprender de los mas grandes en el terreno
de la direccion de fotografia. Nuestras recomendaciones editoriales de este ndmero incluyen
desde los principios para acercarse a la cnefotografia digital, hasta ilustrativas charlas con
algunos operadores vy cinefotografos que han dejado su huella en el septimo arte. iFeliz 2019!

Reflections: Twenty-One
Cinematographers At Work

Editado por la American Society of Cinema-
tographers (ASC), este libro compila una serie
independiente de workshops sobre iluminacion
y el rodaje magnificamente ilustrados con fo-
tografias, fotogramas y diagramas de camara
y luces, disenados por operadores de la talla de
Jordan Cronenweth, Haskell Wexler, Vilmos
Zsigmond, Stephen H. Burum, Frederick El-
mes y Laszlo Kovacs, quienes recrean diferentes
ambientes y explican la razon de sus decisiones.
Asimismo incluye un analisis de peliculas fo-
tografiadas por artistas de la lente como Vitto-
rio Storaro ASC, AIC (Apocalypse Now, El Ultimo
Emperador) y el irani Darius Khondji Asc (Sev-
en, Delicatessen).

Autor: Benjamin Bergery (Editor) y John Bailey
(Introduccion)

Editorial: ASC Holding Corporation
Disponible en: Barnes & Noble

Precio de lista: $1,600 pesos

Cinematography for Directors

Publicado en 2009, este ejemplar aborda una
de las colaboraciones fundamentales en la
realizacion de una pelicula: la del realizador
con el Director de Fotografia. El objetivo de la
autora es reforzar la comunicacion entre ambos
elementos y sobre todo, acercar a los directores
con los aspectos técnicos de la cinefotografia
para buscar una propuesta visual mucho mas
completa. También aborda el trabajo del DP
desde la lectura del guion hasta la etapa de la
correccion de color. Por si fuera poco, incluye
entrevistas con legendarios cinefotografos como
Roger Deakins y Matthiew Libatique, entre
otros.

Autor: Jaqueline B. Frost

Editorial : Michael Wiese Productions
Disponible en: Ghandi

Precio de lista: $466 (importado)
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Digital Cinematography:

Fundamentals, Tools, Techniques and

Workflows
Un director de fotografia estadounidense
especialista en la cinematografia digital

comparte sus conocimientos con las nuevas
tecnologias en este texto que busca ser un
puente para aquéllos que se formaron en el
lenguaje y la técnica de los rodajes en celuloide.
El objetivo es comprender los retos de una
filmacion en soporte digital ofrecer una vision
desde lo general al detalle del funcionamiento
de camaras como ARRI, Sony o RED. RAW,
Debayer, sensores, gamma, bits, forma de onda
y vectorscopio, son algunos de los términos que
se pretenden agregar al vocabulario del director
de fotografia, quien ademas se familiarizara con
tablas y descripciones concretas de modelos de
camaras y algunos de los juegos de opticas de la
actualidad.

Autor: David Stump ASC

Editorial: Focal Press

Disponible en: B&H Photo, Video & ProAudio
Precio de lista: 1,116 pesos

A Gide fiv Croative Collabotation

CINEMATOGRAPHY
for DIRECTORS

JACQUELINE B. FROST
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AGENDA AMC

DICIEMBRE 2018 / ENERO 2019

La temporada de premios en Hollywood vy el Festival de Cine de Sundance,
daran el banderazo inicial a un 2019 que deseamos sea de |0 mas generoso
vy productivo para todos los gue nos dedicamos al guehacer audiovisual.

Comité de seleccion IMAGO

Se invita a todos los socios a formar parte
del comité de seleccion de las peliculas que
representaran en ala AMC en el Festival IMAGO.
Recuerden que solamente se podra enviar una
pieza por cada una de las categorias. Favor de
ponerse en contacto con Alfredo Altamirano
AMC, quien esta coordinando la seleccion.
https://www.imago.org

Critic’s Choice Documentary Awards
Qué mejor manera de comenzar el aflo que con
esta ceremonia programada para el 13 de enero
de 2019, en la que aparece nominado nuestro
colega Alejandro Mejia AMC por la cinefotografia
de la pelicula “306 Hollywood”. jMucha suerte!
http://www.criticschoice.com

Festival de Cine de Sundance 2019

El certamen dedicado al cine independiente mas
importante del planeta, dara el banderazo al
afio con su cita anual en el colorido poblado de
Park City en Utah y lo mejor es que una cinta
mexicana, Esto no es Berlin, dirigida por Hari
Sama y fotografiada por Alfredo Altamirano
AMC, forma parte de la seccion World Cinema
Dramatic Competition.

Del 24 de enero al 3 de febrero
http://www.sundance.org
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Nominaciones al Oscar 91

La madrugada del jueves 22 de enero, desde el
Teatro Samuel Goldwyn Mayer de la Academia
de Hollywood, se dara a conocer a los nominados
a la entrega numero 91 del Oscar, en la que se
espera que “Roma”, dirigida y fotografiada por
Alfonso Cuaron, sea una de las protagonistas.
http://oscar.go.com

Beca Jenkins — Del Toro

Guillermo del Toro, la fundacion Jenkins y la
Universidad de Guadalajara lanzaron esta convo-
catoria para optar por 60 mil dolares anuales para
que un joven mexicano estudie la licenciatura o
maestria en una de las diez mejores escuelas de
cine del mundo. Los aspirantes deben registrar
uno o varios trabajos cinematograficos originales,
acreditar calificaciéon minima de 9 en bachillerato
o licenciatura y un dominio del idioma del inglés
del 90 por ciento.
https://www.becajenkinsdeltoro.com

AMC




ReDES SOCIALES

Te invitamos a conocer algunos intregantes de la AMC a traves de sus redes sociales.

Daniel Blanco Geronimo Denti

instagram: @cachephoto geronimodenti.com .
imdb: https://www.imdb.com/name/ instagram: @el_denti

nm5106479/?ref =fn_al nm_ 2 imdb: https://www.imdb.com/name/
nm0219796/

|

P |

Jeréonimo Rodriguez Mar’.cm Boege
martinboege.com

instagram: @martinboege

instagram: @jero_rod
imdb: https://www.imdb.com/name/

imdb: https://www.imdb.com/name/
nm2128118/?ref_=fn_al_nm_1 nm1461427/

Alexis Zabé Sebastian Hiriart
sebastianhiriart.com

instagram: @wabizabi instagram: @s_hiri?:u“t

imdb: https://www.imdb.com/name/ imdb: https://www.imdb.com/name/

nm0951386/ nm0386351/

alexiszabe.com
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