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EDITORIAL AM C

Tanto si es literaria como plastica o cinematografica, la gran obra es la que va mas alla de si misma
para acercarse a la conciencia del arte en si. Cada imagen inspecciona al mundo al mismo tiempo
que lo capta y alimenta una posible reflexion sobre la mirada. En él, la mirada es aceptacion total del
mundo. Acto total. Ver es un todo.

Jean-Noél Jeanneney

Frederick Scott Archer (1813-1857), es recordado como el inventor de un procedimiento fotografico
que era al mismo tiempo nitido y facilmente reproducible: Colodion; antecesor de la emulsion de
gelatina y un paso adelante del daguerrotipo, este proceso se volvio muy popular y es, digamos, el
primer acercamiento tecnolégico de la fotografia al publico en general.

oy todo mundo tiene una camara y puede hacer imagenes fijas y en movimiento, convirtiendo la
Hoy tod dot y puede h g fijas y to, tiendo |
fotografia y la cinefotografia en las mas importantes herramientas de expresion social. Existen
diversas experiencias que han llevado camaras, (tanto de video como de foto fija), a comunidades para
que documenten su realidad de la forma mas intima posible. Eso es crear cultura y democratizar la
educacion visual.

Crear cultura visual es crear conciencia y la AMC ha vuelto a realizar un esfuerzo importante para
“crear conciencia visual” al asociarse con Kodak, Labofilms, CT'T, Panavision, Rosco e INDI, en un

esfuerzo de Martin Boege amc para realizar el ‘CURSO DE FOTOGRAFIA EN 35mm’ que impartio6

en marzo pasado para 30 alumnos que se escogieron de entre 600 solicitudes.

Cuenta Martin: “Unos dias antes de empezar el curso entré en crisis de panico y me preguntaba para
qué ensefiar algo que ya no tiene utilidad practica. Pero poco a poco fui captando que es prioritario
conocer la fotografia desde un proceso fotoquimico. Donald Bryant amc dio una excelente clase tedrica
sobre el negativo. Hicimos pruebas de latitud sobreexponiendo el material hasta 5 pasos.Mandamos
revelar e imprimir el material para verlo en un proyector de 35mm y nos dio una impresion de tener
una textura diferente.

Me llené de gratitud dar este curso, compartir mis experiencias y revalorar el proceso de filmacion.”

Crear conciencia es un proceso de ida y vuelta, de dar y recibir, de dar... sin pretender reci-
bir. Hace un afio aproximadamente, Leén Chiprout amc dié un curso de fotografia Fashion con
la. AMC. “Fue emocionante ensefiar técnicas personales que generaron gran entusiasmo en-
tre los estudiantes, aprendi mucho de ellos, sobre todo de los mas jovenes que llegaron con una
vision muy fresca y experimental . Uno de ellos trajo unas lamparitas LED que podiamos con-
trolar el dimmer y la temperatura de color desde el Iphone: Yongnuo YN360 y que usamos con
enorme ¢éxito durante el curso: https://vimeo.com/256817704 Aproveché lo aprendido de
ellos y lo puse en practica en mi altima pelicula ‘Exposure’, en la que las usamos en unas se-
cuencias de interior-coche. Iluminamos a los actores desde la parte de atras del auto y mi asis-
tente cambiaba el color de estas lamparas dependiendo de los colores que iba viendo en la calle”.
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CONTINUA... AMC

En otro orden de ideas, Carlos Diaz Mufioz aMC se estrena como director de fotografia en una
produccion de Estados Unidos, ‘Una Great Movie’ y Jaime Reynoso amc se estrena como director de
escena en varios capitulos de la serie ‘Shooter’.

Este numero tiene importante presencia espanola con las entrevistas al presidente de la AEC Andrés
Torres y al gran Javier Aguirresarobe AEc.

Por ultimo, qué valientes son nuestras colegas, mujeres cinefotografas que han sabido crear
conciencia de géneroy que es exactamente igual el ser humano que esta detras de camara. Solo hay
sensibilidades adecuadas para cada historia. Se dice facil, parece obvio, pero a nuestras colegas les
ha tomado muchos muchos anos de entregarse a la profesion que aman a pesar de la misoginia de
nuestro medio y que, hasta ahora, empieza a diluirse poco a poco.

Esteban de Llaca amc
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JAIME REYNOSO AMC |
UN SALTO INESPERADO -

— Foto de Chris Hill

El cinefotografo mexicano compartié los
detalles de su debut como director en tres
capitulos de la produccion estadounidense
‘Shooter’

Por Salvador Franco R.
Fotos: Chris Hill / Jeff Daly /
Ryan Phillippe

“Ni una boda, ni unos XV anos, ni un videoclip.”
Jaime Reynoso AMC no tenia ningun tipo de ex-
periencia como director hasta el momento en el
que, por la insistencia de un productor, acepto
encargarse de la direccion en tres capitulos de la
serie ‘Shooter’ (USA Network 2016-2018), que
conocia como nadie debido a que fotografio la
primera temporada.

“Habia hecho alguna segunda unidad sin direc-
tor, pero nunca, ni en la escuela, habia dirigido
nada. El productor me dijo: ‘oye, tu serias buen
director, deberias dirigir’. Le contesté: jNo hom-
bre! ;Para hacerla como toda esta bola de tercos?’
No. Lo mio es lo mio. Pero me volvié insistir y a
insistir y entonces me parecio que terco seria yo
al decirle que no tres veces, asi es que acepté.”

Ese fue el inicio de una de las aventuras mas
inesperadas y emocionantes del director de
fotografia nacido en la Ciudad de México en
1970 (Bloodline, Outsiders), quién relato los
detalles al frente de la serie protagonizada por

Ryan Phillippe.

“Si, me gusto dirigir y lo quiero volver a hacer.
La cinefotografia es mi chamba pero los fines de
semana como hobby no estaria mal volver a ha-
cerlo”, expreso con su exquisito y oscuro sentido
del humor.

Antes de recibir esta invitacion, ;Te habias
planteado alguna vez la posibilidad de dirigir?

Lo habia pensado. Si no lograba volver a fotogra-
fiar peliculas lo intentria. Pero no realmente. Mi
personalidad y mi forma de trabajar de alguna
manera perfil6 a la direccion. Me acuerdo que en
las primeras temporadas habia un director que
decia: ‘{Corte! jPerfecto!. Nos movemos!” Y yo
le decia ‘jNo! :Cémo que perfecto?. El coche no
llego, el extra no cruzd’, etc. Y él me respondia
‘t{Ah! OK, hagamos otra!’. Los productores vieron
eso. Y es que si las cosas salen mal yo no puedo
dormir.
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¢ Te dio miedo el reto?

iClaro! En especial este ultimo capitulo en el que
me senti mas inseguro que en los otros, quiza
porque estaba mas consciente de mis limitaciones.

Diego Luna, quien también tiene una faceta
de director, dice que ha aprendido mucho al
trabajar como actor con grandes directores que
lo han dirigido ;Crees que esa experiencia como
cinefotografo te ayudo a ser mejor director?

En mi caso no puedo ser mejor director porque
ni lo soy, pero sin duda hay cosas que vi estando
en el asiento del copiloto. Tienes muchas cosas
que hacer cuando eres director de fotografia y no
siempre ves lo que esta haciendo el director o los
actores, pero algo logras ver. Lo mas importante
fue que cuando regresé de esa experiencia,
el que abrié la serie de ‘Aqui en la Tierra’ que
fotografié junto a Luis Sansans amc, fue Gael
Garcia Bernal y me impresion6 muchisimo. Es
muy bueno y su proceso es muy interesante.
Ademas la lista de directores con los que ha
trabajado es irrebasable ¢no? ;Y es un tipazo!
Entonces fue una experiencia muy interesante.

Al aceptar el rol de director ino fue demasiada
tentacion no asumir también la direccién de
fotografia en la serie?

La verdad es que no dejaba al fotégrafo hacer
nada. Pero se abrié, me dio chance de pasar.
Como la direccion no es lo mio no me podia fijar
en la actuacion hasta que los planos no estaban
bien. Es mas, hablaba mas con los operadores que
con los actores.

Digamos que sentiste un poco mas tu mano...

Si, en términos mas de camara y algo asi de tono
) y )
pues si.

¢CGomo describirias la presion de dirigir una
produccion de Estados Unidos?

Es igual pero en inglés. Es mas corporativo. Pero
también tienen sus mecanismos, es decir, el peso
cae en mas hombros. En este tltimo capitulo el
trabajo estuvo muy dificil y no puedes decir ‘no
terminé’. Debes terminar en las horas que tienes
y no hay mas. No es como aca en donde se per-
miten jornadas matadoras. Alla hay doce horas y

es lo que hay.

(Cual fue la reaccion del equipo de *‘Shooter’
al ver tu paso de la direccion de fotografia a la
realizacion?

Ahi cai en blandito. Todos me echaron la mano.
Los actores me ayudaron muchisimo me conocian
y me apoyaron en todo. A fin de cuentas lo que
uno hace es modular las actuaciones de los actores
recurrentes y decirles: ‘un poquito mas para alla o
para aca.; mas arriba, mas abajo’. Y a los actores
no recurrentes hay que empatarlos con los demas.

¢Con qué camaras y qué optica rodaron estos
capitulos de ‘Shooter’

Cuando la fotografié¢ trabajamos con la camara
F55 de Sony combinada con los Hawk Vantage
One T1. El fotografo respeto la 6ptica pero como

“Shooter”
Camaras :F55 Sony/ Arri Amira
Optica: Hawk Vantage One T'1
Cinefotografo: Jaime Reynoso amc
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no sabia usar la F55, utiliz6 la Arri Amira porque
se sentia mas comodo. Pero es una camara
que a mi no me acomoda, la detesto. Es como
un iPhone 3. Son muy pesadas y no ven en la

oscuridad como la F-55 de Sony.
¢Sufrieron con las bajas luces?

Yo si soy muy atascado en ciertas cosas y con los
dos fotéerafos que he trabajado pues... me han
g q g p

quedado tibios, quieren que las cosas se hagan

en foco y en cuadro y quieren verle la cara a los

actores y cosas asi, cosas que a mi no me laten.

Las sombras v la oscuridad les daban mucha
y

inseguridad porque tienen miedo a que la gente

de arriba - los patrones-, no queden conformes.
P ) q

A mi me gusta hacer lo que hago y si no les

gusta mi estilo pues que no me llamen y listo. Si

ya me llamaron y me conocen que no me digan

que esta demasiado oscuro. No voy a cambiar.

¢CGomo fue larelacion con tus fotografos?, porque
tienes una personalidad avasalladora que puede
resultar intimidante...

Traté de dejarles cosas a ellos. Yaron Levy fue
alguien con quien me entendi mejor que con el
primero, Anthony Hardwick, que es demasiado
conservador para mi gusto.

Yaron si se subio al track pero se quedo corto y
hay cosas que no me gustaban que yo dejaba ir
porque también hay que dejarlos ser; rellenaba
demasiado, pero si, fui un poco una pesadilla
pero de alguna manera era lo que se queria de mi
para instruir a ambos fotografos y sus operadores
a como filmar la serie. Y eso viene de haber
trabajado en esa industria, -la estadounidense-
donde si no dices nada, el operador encuadra, el
gaffer alumbra y el asistente de direccion pone
a a sus extras... por eso después todo se ve igual.
Entonces si voy a hacer un programa tengo que
asegurarme de que opino en todo para que mi
voz esté ahi. De otro modo los ‘Hollywood motion
picture technicians’ hacen lo que han visto en
otras pantallas, sin ninguna personalidad. Mi
punto de vista no sera nada del otro mundo pero
es el mio y es el inico que tengo. Lo defenderé
hasta al final. Lo que pasa ahora con tanto
contenido es que todo se ve tan igual y jqué
hueval.
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(Cuales consideras que son las virtudes y
desventajas de las producciones de alla y las
mexicanas?

Aca somos grandes improvisadores y muy po-
bres planeadores y alla es al revés: planean
muy bien, pero si el plan cambia son pésimos
improvisadores. Por mi personalidad siem-
pre encuentro quejas en ambos sistemas y
cuando estoy alla me quejo de los crews grin-
gos y extrano a los mexicanos y viceversa.

Te ves muy comodo trabajando bajo el formato
de las series de television, ¢no te preocupa?

Si, demasiado. Hay una cosa que me gusta, que al
menos en el formato gringo, como salen y entran
directores, tu voz -la del director de fotografia-, es
la imprime la personalidad al proyecto. Entonces
digamos que si me gusta eso del formato, que es un
proyecto largo donde tu voz como fotdgrafo, tu mano
pues, es muy importante.., hasta cierto punto en
términos de continuidad y de la temporada entera tu
estilo es el que rige todo el tiempo y los tenores y la
sutileza de capitulo en capitulo, las pone el director.

;Cuantos capitulos dirigiste de Shooter?

Tres. En la segunda temporada rodé el tercer capitulo
yeloctavo que se convirtid en el final de la temporada
debido a que al actor le pasé su propia cuatrimoto
encima y le rompi6 la pierna. Y en junio abriré la
tercera temporada.

:Qué piensas del resultado?

Los dos primeros ya salieron al aire. Lo peor de todo
es que tu haces tu corte y cuando lo ves descubres que
el corte es otro, porque es un corte de los productores
y del estudio. En medio hay muchas opiniones.
Entonces la primera vez que lo vi, no me gustaron;
después los volvi a ver dije: ‘Ah bueno, no esta tan
mal. La segunda vuelta no fue tan dolorosa.
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FOTOGRAMAS DE 'SHOOTER'
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OS R. DIAZMUNOZ AM
A UNA GREAT MOVIE

El primer largometraje de produccion es-
tadounidense fotografiado por el presi-
dente de la AMC se filmé en el invierno

de 2017 y 2018 en locaciones de Holbox,
Quintana Roo y Los Angeles, California

Por Salvador Franco Reyes
Fotos: Carlos R. Diazmufioz amc
Pablo Grillo

La invitacion para fotografiar la pelicula ‘Una
Great Movie’, de la directora norteamericana
Jennifer Sharp, tocé la puerta del cinefotografo
Carlos R. Diazmufioz amc de la manera menos
esperada.

Y es que fue en el Festival de Guanajuato
donde el musico Pablo Mondragén recomendo
a Sharp invitar al presidente de la AMC a su
proyecto. Lo curioso es que Mondragén conocio
a Diazmunoz desde los nueve afios cuando el
director de fotografia se ponia a jugar con él y su
hermano para que no se aburrieran mientras sus
papas llegaban del trabajo ya que eran vecinos.

“Yo conoci a Pablo y a su hermano porque eran
mis vecinos y salia a jugar con ellos mientras
sus padres trabajaban, pues aunque yo era
mas grande que ellos, recordaba cuan-
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do mi papa estaba en rodajes y no tenia todo
el tiempo para cuidarme. Cuando conocio a
Mondragon en 1986, Diazmunoz era primer
asistente de camara .

“Es curioso como anos después él me recomienda
conJennifer Sharp; leosu guionyme enamoro tan-
to que decido fotografiarlo”, recordé Diazmuiioz
en entrevista desde su estudio en Los Angeles.

Ademas de la historia, el director de fotografia
que venia regresando de rodar la tercera tempo-
rada de ‘Fear the Walking Dead’ en los estudios
de Rosarito, en Baja California, quedd cautiva-
do por la energia de la realizadora quien estaba
dispuesta a morirse en la raya con tal de sacar
adelante la pelicula independiente que se filmo
en febrero de 2017 en la isla de Holbox,
Quinatan Roo y en febrero de este ano en Los

Angeles California.

“Una Great Movie es una pelicula dentro de una
pelicula; es una comedia romantica que escapa al
cliché del género y que muestra la farsa dentro
de una industria como Hollywood y en la que
Jennifer aborda el racismo que ha sufrido y
la discriminacién de género por ser mujer”.

(Qué significa para ti rodar tu primera pelicula
de produccion estadounidense?
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Cuando tenia 20 afios me mudé de Tucson,
Arizona a Los Angeles con dos amigos y con
120 doélares en la bolsa. En ese entonces estaba
estudiando ingenieria aeronautica porque queria
ser piloto de la fuerza aérea gringa. Un dia pasé
por un rodaje que me recordo que desde los seis
afios mi papa nos llevaba a sus filmaciones y mi
hermano y yo no nos divertiamos muchisimo. En
ese momento me di cuenta que queria regresar a
los sets y trabajar una vez mas. Basté un segundo
para tomar la decision de ser cineasta.

Y ahora regresaste a Los Angeles en condiciones
muy diferentes...

Sin duda. Estar de regreso ahora con una
carrera de 33 afios siendo presidente de la
Sociedad Mexicana de Autores de Fotografia
Cinematografica (AMC) y para rodar mi primer
pelicula aqui, fue un regalo muy lindo de la vida.

(Qué fue lo que te cautivo de este proyecto?

Que es una historia inica y un guion totalmente
original. Es una historia de amor pero no la tipica
comedia romantica, es mas bien la busqueda de
un sueio. Ademas es una pelicula que toca los dos
paises. La escribié una directora nacida en Es-
tados Unidos que viajo a Holbox cuando tenia 19
afios y se enamora de México y que impregna su
mirada de amor y de respeto. A mi me paso justo
eso, me enamoré de Estados Unidos cuando era

muy jovencito; retratar ese proceso bicultural es
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algo muy bonito porque es amor hacia los dos
paises.

¢De qué manera te ret6 esta pelicula?

Es una locura en muchos sentidos empezando
porque 45 de nuestros actores no son actores sino
gente real. Eso me daba panico, pero lo hicieron
estupendamente. Por falta de presupuesto tenia-
mos a gente trabajando con poca experiencia o casi
nada y obviamente hubo complicaciones grandes.
El rodaje en la isla fue muy entrafiable y Jennifer
se convirtié en una celebridad. Todos apoyaron su
sueno prestandole locaciones, hospedaje y hasta
el ferry de la isla. Este tipo de cosas pasan cuando
la gente ve que alguien ama a nuestro pais y es
ahi cuando nosotros damos todo por ellos.

L
b
¥

05 R. DiazZmufioz Amc y Jennifer Sharp
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¢CGomo planearon la estética y look del largome-
traje?

Siempre he tenido claro que la historia es la pro-
tagonista de una pelicula y todos los demas tra-
baJarnos para ella. Jennifer me dijo desde el prin-
cipio que queria tres ambientes diferentes: uno
para la parte del guion dentro del guion que tenia
mucho mas realismo. Eso lo hicimos a dos camaras
con un lente 35mm que sabia implicaria un reto,
sobre todo a dos camaras simultaneas. Otro para
la parte de la farsa de la comedia romantica en
Holbox con una luz mas preciosista y difusion pe-
sada en las camaras y el altimo para la parte de
Los Angeles en el que los personaJes se enfatizan
con lentes angulares y mas definicion. También
cambiamos los aspectos en cada una de las histo-
rias. Utilizamos 2.40, 1.85, 16:9 y sigo conven-
ciendo a Jennifer que utlhzamos el 1.33 para la
parte cuadrada de Los Angeles pero no la he con-
vencido al cien por ciento. También tenemos una
secuencia de sueio que quiere hacer un aspec-
to abstracto y cambiante durante la secuencia.

¢Con qué camara trabajaste?

Todas las peliculas que he hecho curiosamente
han sido con la Red y las segundas unidades
con Alexa. Siempre es bueno que los directores
nos pregunten la camara con la que preferimos
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trabajar, pero esta vez teniamos un productor
de nombre Matt Morgan que hace documentales
en Portland, Oregon, que nos doné dos camaras
Red Epic Dragon en 6K para el rodaJe La
segunda parte del rodaje en Los Angeles ya
las habia modificado a Weapon Helium. La
Red Epic es una camara que me gusta mucho
porque es muy versatil y resulta muy ligera
cuando haces camara en mano. Tuvimos muchas
secuencias asi en las que incluso jalé el foco.

Sé que a mucha gente no le gusta la Red pero yo
la adoro. Ademas de su ligereza, puedes hacer
una precorreccion de color con parametros
fabulosos; puedes setear una precolorimietria,
pero es unicamente metadata, lo cual quiere
decir que no afecta realmente el material raw.




(Qué optica combinaste con la Red Dragon?

Para la fase de Holbox usé una oéptica vieja que
me gusta mucho, la Carl Zeiss High Speed. Son
lentes viejisimos, de los 80, que hacen flairs
preciosos y me recuerdan mucho a mi difunto
padre que tenia un juego de lentes high speed.
No soy tan fan de la 6ptica muy definida, prefiero
algo muy cinematico. En la parte de Los Angeles
utilicé los Cooke S4/1 minis porque la segunda
unidad usaba el Movi y el Steadicam todo el
tiempo. Todo quedé muy bien, fue una buena
combinacion.

¢Ademas de la camara en mano, que otros
movimientos utilizaste?

Lo historia principal fue camara en mano para la
historia de amor, pero también usamos el Dolly,
unos drones DJI Inspire, un jib y el Steadicam
operado por Alejandro Arrioja, quien nos dio
unos planos secuencia muy complejos que
quedaron de maravilla. Alejandro es muy fuerte
y logra planos muy complejos sin quejarse de
la parte fisica del Steadicam. Por cierto Matt
Morgan, el productor, también llevé cinco drones
de juguete que le regalé a los ninos de la isla.

¢CGomo resolviste la iluminacion?

Trabajamos con la gama M de ARRI y otras ARRI
Par, pero es importante decir que toda la luz fue
rebotada, practicamente nunca meti una lam-
para directa. Es un look muy especifico del que
me he enamorado. Otro reto importante en esta
pelicula fue iluminar los distintos tonos de piel
porque tuvimos toda la gama, desde la protago-
nista que es de tez negra hasta personajes rubios.

“Una Great Movie”
Camara: Red Epic Dragon/ Red Weapon Helium
Optica: Zeiss High Speed /Cooke S4/1 Minis

Cinefotografo: Carlos R. Diazmunoz AMcC
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¢Quésientes cada vez que tienes que despedirte
de un proyecto?

Algo que bauticé como el ‘sindrome del
post shooting blues’ porque si da mucha
alegria terminar, pero también da tristeza y
melancolia, son sentimientos encontrados.
Espero que le vaya muy bien a la pelicula
porque Jennifer se lo merece; es una mujer
que esta luchando por sus suefios y no puedo
mas que tener admiracion y motivaciéon por
ver que uno puede lograr lo que suefia.
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LEON CHIPROUT AMC
DESNUDA A LOS ANGELES CON SU LENTE

En la produccion canadiense ‘Exposure’, el
cinefotografo mexicano nos llevara por un
fascinante e intimo viaje a través de la foto-
grafia y las luces de la ciudad californiana

Por Salvador Franco R.
Fotos: Tania Espinosa C. [ Leon Chiprout amc

eon 1prou acaba de vivir una de las
L Chiprout AMC ba d de 1
experiencias mas fascinantes de su carrera
gracias a ‘Exposure’, la cinta canadiense
dirigida por su amigo Jerry Ciccoritti, que
e permitid explorar una fotografia intima
le p t pl fotograf t

y naturalista, pero sensible y poderosa.

“El reto fue hacer una pelicula muy natural con
muy pocas luces y practicamente nada de ilumi-
nacion artificial, pero que a la vez tuviera una pro-
puestay una personalidad”, comenta el director de

fotografianacido en la Ciudad de México en 1970.

Curiosamente el filme reencontro a Chiprout
con su pasado en la fotografia fija debido a que
su historia “es un analisis de las relaciones in-
timas” entre una mujer madura, (Leslie Hope)
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y un artista (Jeff' Jeff' Cober) especializado en
la fotografia de colodion.

“Es una pelicula acerca de este proceso
fotografico de exposiciones muy largas que da
como resultado una imagen increible entre el
blanco y negro y el sepia, con un foco selectivo
muy preciso y muy poca profundidad de campo.
Por ello queriamos que la cinefotografia
fuera muy estética, cosmética y estilizada,
pero al mismo tiempo muy natural”, anade el
cinefotografo quien no duda en calificar esta
experiencia como el mejor trabajo de su vida, a
pesar de fotografiar solamente las secuencias de
Los Angeles debido a que el financiamiento del
proyecto exigio a la produccion rodar el resto
del largometraje con jefes de departamento de
origen canadiense.

“Fue una experiencia increible. Todo mi crew
de camara estuvo integrado por mujeres ya
que habia escenas muy intimas con desnudos
parciales de la protagonista, -que también es
productora-, y pensé que con un equipo de
camara femenino se sentiria mucho mas co-
moda. Fue algo que me encanté y que segura-
mente repetiré muy pronto.”

AMC E3



¢(CGomo llegas a un proyecto canadiense como
‘Exposure’?

Soy amigo de Jerry Ciccoritti, un director cana-
diense muy conocido, hace cinco afios porque su
esposa es mexicana. Durante ese tiempo siempre
hablamos de la posibilidad de colaborar juntos
lo cual sucedié finalmente en septiembre pasado
cuando me invito a esta cinta muy de autor que
fue escrita por Jeff Kober, un actor de ‘Sons of

Anarchy’, ‘Lost’ y “Walking Dead’, etc.
¢De qué trata la historia?

Es un drama con algunos toques de comedia
negra sobre un fotégrafo que trabaja el proceso
de las imagenes de colodion, tal y como Jeff lo
hace en la vida real. El escrlblo una obra de teatro
y la pelicula esta basada en esa puesta en escena.
Es un analisis de relaciones intimas entre parejas
que tiene que ver con la exposicion y el desnudo
en este tipo de fotografia.

(Qué es la fotografia de colodion?

(Recuerdas el daguerrotipo en los inicios de la
fotografia? Tomaban una placa de aluminio, le
ponian albimina de huevo como emulsion y la
metian en una camara de gran formato para
luego abrir el obturador, hacer la exposicion y
posteriormente revelarla. Es un proceso que yo no
conocia aunque habia visto las imagenes de Paolo
Roversi. Ahora se hace con emulsion quimicay el
resultado es interesantisimo porque obtienes una
1magen increible entre el blanco y negro y el
sepia, con un foco selectivo muy preciso y muy

poca profundidad de campo.
¢Gomo preparaste un proyecto tan especiﬁco?

Queriamos trabajar con muy pocas luces, sin
iluminacion artificial, con una propuesta y
personalidad.

Eso definié el tipo de iluminacio, la optica y la
camara con la que trabajarian?

Si. Utilizamos sobre todo mucha luz practica
disponible en las noches de Los Angeles como
neones, faroles, semaforos, espectaculares,
letreros de licorerias, interiores flourescentes.
Lo tunico que agregamos fue par de ARRI Sky
panels como key light para apoyar un poquito
a los actores. Los interiores del coche estan
iluminados con Magic Light Wand, que son una
especie de tubos, espadas o lasers de leds RGB
que dan unas combinaciones interesantes de
color y que los puedes controlar directamente
desde tu iPhone.

Estas luces las conoci gracias a un alumno que
llevo esa iluminacion al taller ‘La Luz en el
Fashion” que dimos en la AMC, asi es que las
retomé para iluminar los runnig shoots dentro
del auto convertible. Habia un asistente que iba
cambiando el color de la lampara para simular
los neones, semaforos o espectaculares por los
que vamos atravesando.

En el estudio, que es donde se hacen las fotos
de colodion, trabajamos con la luz natural que
entraba por los ventanales del estudio de Jeff
en el Centro de Los Angeles Pero fuimos muy
cuidadosos con elegir las horas apropiadas para
que el sol no pegara directo y que solamente
entrara una resolana.




;Y en las secuencias del estudio fotografico?

En el estudio, que es donde se hacen las fotos
de colodién, trabajamos con la luz natural
que entraba por los ventanales del estudio
de Jeff' en el Centro de Los Angeles. Dentro
ya rebotamos un poco; utilizamos algunos
negativos negros grandes y un par de luces
ARRI's M18 para acentuar algunos detalles
del personaje principal, pero basicamente fue
pura luz natural.

¢Qué camara utilizaste y cual fue la razon de
tu eleccion?

La Alexa Mini de ARRI, sobre todo porque
habia mucha camara en mano y teniamos
varias secuencias adentro del auto convertible
por toda la ciudad, entonces resulté muy
practica por su resolucion y tamano. Keslow
Camera, que es una de las casas de renta mas
grandes de Los Angeles nos ayudé muchisimo
y casi nos doné el paquete.

¢Hubo mucha camara en mano?

Solamente en las secuencias del auto, en el que
usamos un estilo guerrillero para conseguir un
look mas documentaloso. Pero todo lo que
sucedio en el estudio fue en Dolly. En las tomas
de las calles encuadré un 20 6 25 por ciento
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abierto, para después estabilizar las tomas en el
Warp de After Effects, lo cual se logra gracias
a que capturamos con 3.2K. Es un truco para
cuando tienes muy poco presupuesto.

;Y la optica?

Usamos lentes Leica Summilux que son lumi-
nosos y me encantan porque tienen un look
muy suave, no son tan contrastados Yy son muy
fotograficos.

Por otro lado utilicé la ARRI Look library, que
es un paquete de 87 LUT’S disenados por ARRI
en diferentes estilos y que vienen en una de las
ultimas licencias. Son increibles y los queria
utilizar para hacer la precorreccion de color.

¢CGomo utilizaste los LUT’s?

EI LUT es un look preestablecido que se instala
en la camara y puedes grabar el material,
cocinandolo en lo que estas capturando o lo
puedes colocar solamente en el monitoreo
para previsualizar como se vera la imagen.
Algunos directores de fotografia son muy
fanaticos de los LUT’S, pero yo considero
que si estds en un proyecto donde vas a
tener una correccion de color profesional,
todo se puede hacer en la postproduccion, pues
a mi me gusta sorprenderme cuando llegas a la
suite de correccion de color y dejar al colorista
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que proponga. Pero en este caso, la combinacion
de LUT"s de la libreria de ARRI tomaron un look
muy interesante ya que las secuencias de Los
Angeles tenian que lucir muy distintas a las se-
cuencias canadienses.

(CGomo te sentiste trabajando en una produccion
canadiense que se film6é en Estados Unidos?

Muy bien, me encanto. Es el mejor trabajo que
he hecho en mi vida. Nunca habia trabajado con
gente de ese nivel.

Es una lastima que solamente haya fotografiado
la parte de Los Angeles. La idea era hacer toda
la pelicula, pero gran parte del presupuesto
venia del incentivo fiscal de Ontario, y como es
dinero del gobierno solicitaron que las cabezas
de departamento fueran canadienses y no hubo
manera de arreglarlo.

(Qué te sorprendio de la produccion canadiense?

Que a pesar de que era una pelicula muy pequena,
muy de arte y muy de autor, tuvimos una pla-
neacion muy rigurosa. Preparamos dos meses
solamente para filmar dossemanasen Los Angeles.

“Exposure”
Camara: Alexa Mini Arri
Optica: Leica Summilux
Cinefotografo: Leon Chiprout AMC

:Qué fue lo que mas disfrutaste?

Trabajar con actores de ese nivel es una
maravilla porque te la ponen facil. Conocen
la distancia focal de los lentes y saben como
moverse a partir de eso. Entonces donde
pongas la camara se ve bien pues ellos
llegan perfecto a sus marcas y lo hacen de
una manera muy natural. Fue una delicia.

.:Como trabajaron la puesta en escena con el
director?

En las tomas del estudio monté una coreografia,
fue muy teatral, pero también muy libre.
Los actores se movian por el estudio y yo los
seguia por todos lados. La tinica instruccion
que recibiamos de Jerry Ciccoritti era: ‘en este
espacio tienen que pasar todas estas cosas’ y a
partir de eso, el resto fue libertad absoluta.
Recuerdo que nos mand6 un documento con la
cobertura y la dinamica que planeaba para el
set, que decia que tenia que ser muy teatral y
sin ningun bloqueo: una camara moviéndose en
el espacio y tratando de capturar la experiencia.
Fue una maravilla.
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VIER AC

Por Teresa Zeron-Medina Laris
Fotos: Jon Aguirresarobe / Chris Reardon
Fotogramas de The Healer

Cuando la nieve se acumula en los caminos del
norte de Espafia, Javier debe tomar precauciones
s1 quiere viajar. De tener que abordar un vuelo
por la manana siguiente, deja su casa en San
Sebastian por la noche y duerme en un hotel
cerca del aeropuerto. Sabe que para llegar a un
lugar hay que ser precavido y planear.

Javier Aguirresarobe crecié en un pueblo in-
dustrial, entre talleres, ingenieros y técnicos.
Su hermano mayor trabajaba en un laboratorio
profesional. Ello acompafiaba y metia las narices
cada vez que podia. Veia lo que hacia, le ayuda-
ba. Con las manos y las entrafias remojadas en
quimicos se enamoro de la fotografia convencio-
nal.

A los quince afos su hermano le pidi6 que se
mudara a Madrid, que estudiara optica pues
queria abrir una tienda de gafas. Javier aceptd
y a los diecinueve era el optico mas joven del
pais. Se qued6 en Madrid. Entr6 al mundo del

RESAROBE AEC
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periodismo y poco después solicité ingresar a la
escuela de cine.

El cine le fascinaba desde nino, “porque el cine
fascina a todo el mundo”, pero no imaginaba que
acabaria siendo parte de su vida. La escuela era
muy selectiva y el proceso de ingreso era cruel;
solo a ocho o nueve candidatos aceptaban.

No se preparé mucho, sentia que su cultura
cinematografica estaba bien. Pasé una prueba
técnica de fotografia, cosas como componentes
del revelador y filtros. Luego llevd su camara
y le entregaron un rollo, debia salir a la calle y
capturar todo tipo de imagenes. Después vino lo
mas complicado y peligroso.

Lo metieron en un foro con un maniqui
con gorrito sentado en una silla y en total
oscuridad. “Tienes que hacer una foto desde
aqui” le instruyeron. Habia un encargado, debia
indicarle céomo iluminar y tomar el retrato.
“Pon las luces ahi, no muy altas porque trae
el gorrito”, Javier actué por intuicion. Salio
contento. “:Qué has hecho tu? ;Pusiste la luz
de contra?” le pregunté un compaiiero. “:La
luz de qué?” respondié Javier desconcertado.
Era algo muy técnico y del cine de aquel

AMC E3
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momento que separaba al personaje del fondo.

Revelo el rollo y presenté las copias. La foto
habia quedado bien. “Es curioso como eso me
ha influenciado muchisimo”, explica Javier. So-
bre sus gafas se refleja una luz azul que proviene
de un ordenador, “desde el principio rechacé la
posibilidad de utilizar esa luz artificial y siempre,
de alguna forma, mi trabajo de iluminacion ha
ido por el lado mas natural”.

En la escuela trabajaba la luz que le pedian, la de
los estudios, del star system, pero en sus proyec-
tos creaba atmosferas propias a un espacio, a un
color, a la naturalidad, a las historias que queria
contar. Siempre mostrando la fisionomia de cada
actor, la mirada, lo mas esencial.

Termino la escuela. No tenia ningtin contacto ni
conexion con la industria. Entonces comenzo6 un
periodo “de transito por el desierto”. Seis afios de
escribir para revistas sobre técnica de fotografia
y de trabajar en un laboratorio al que llamaba
“la bbe” pues se dedicaban a bodas, bautizos y
comuniones.

Lo hicieron jefe. Le iba bien, habia dinero. “No
J s

puedo seguir asi”, se convencié bruscamente un

dia; era hora de romper con todo y de arriesgar
; p y g

para ganar. Abandoné el laboratorio y se mudoé a

San Sebastian. Su suerte cambié. Un compafiero

p

de la Escuela lo contactd e invito a hacer el largo-

g

Aguirresarobe y Arango

metraje ‘¢Qué hace una chica como t en un sitio
como éste?’.

Fue su primer filme. Sufri6 por su
desconcimiento, porque ya tenia mas de treinta
afios, por la falta de experiencia, de practica,
porque sentia miedo. Pero procuraba hacer las
cosas bien. Después otro director lo invito a
hacer un documental que triunf6 en el festival
de San Sebastian y de ahi surgié uno mas.

Hacia lo que le encantaba; cada dia se instruia
en algo nuevo y se daba a conocer por aqui y
por alla. Aunque mal vivia, era una buena época
pues se esforzaba en crear imagenes verosimiles
y con la intencion dramatica de su momento.

Trabajaba con cinta. Habia que revelarla, pasarla
por laboratorio y enfrentar el suspenso de lo
que habia salido. No siempre era el resultado
esperado. Cuando metia la pata aprendia.
Cuando podia, corregia. Asi descubrié que
cada pelicula es un mundo diferente, que va
construyendo una vida propia, un misterio.

Cuando esta en casa le gusta leer, prefiere hacerlo
enpapel. Tieneunmontondelibros. Los novelistas
que utilizan imagenes, palabras o elementos
que eluden lo banal son favoritos. Historias que
en su cabeza va viendo, asumiendo, como una
especie de sueno donde cada lector es el creador.




También escribe. Como las peliculas, cree
que los libros tienen la gran virtud de ser tra-
bajos no desechables. Aunque no tiene un
oido muy fino, la musica es un elemento que
lo ayuda, lo guia, lo relaja y le produce deter-
minados ambientes. No escucha algo en con-
creto, va por épocas. ()pera, clasica o la musi-
ca de una pelicula le ayudan a concentrarse y
hacer otras actividades con mas intensidad.

Ve libros de fotografia y las peliculas que le gus-
taria haber hecho. “Las que te roban la cabeza”,
tipo thrillers. “Es una pelicula muy lenta” escu-
cha a la gente quejarse. Sabe que no puede ser
asi, que es el director el que no ha sabido atraer
su atencion; que no ha podido sincronizar el rit-
mo interior de la historia con el del espectador.
“El éxito de una pelicula es que te emociones
con ella, que la recuerdes” contintia. Cuando
habla, usa las manos, las mueve como un direc-
tor de orquesta que define cada tiempo, cada
intencion. Sabe que la fuerza esta en la historia
y cuando le proponen una que no le dice nada
prefiere no hacerla. Pues ni un actor, ni un di-
rector, ni un productor, le pueden dar solucion.

Ha comenzado a ver algunos capitulos de
series de television. Quiere entender por qué
tienen a todo el mundo embrujado. “El cine
ya se ve mas en casa, gracias a los proyectores
domésticos y a las grandes pantallas”, nota
que la television va ganando y el cine no sabe a
donde llegara, percibe que los nuevos directores
dan menor importancia a la mirada, todo es
mas roto, favorecen el ambiente, la atmosfera.

Javier hizo su primera pelicula en 1979.
Anos después, en el 92 rodé con Pilar Miro,
una figura especial en la industria espafiola,
la pelicula ‘Beltenebros’. Ella le dio toda la
libertad de hacer lo que quisiera. Técnicamente
su trabajo fue extraordinario. Entonces las
peliculas se mostraban en cines enormes
de 1400 butacas durante un mes o mas.

[13 . 7 . 2

Ve al cine para ver como se ve la copia”, le
pidieron y llegé un sabado por la mafnana.
ra el Gnico en la sala de proyeccion.

E | | la de proy Al
ver lo que habia hecho suspiré de emocion.
“Siempre habia tenido el complejo de que
hay cosas a las que no se puede acceder,
por ser cine espafol, y aquello tenia
presencia de cine del universo”. Esa mafnana
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comprendio
habia elegido el camino adecuado, se habia
convertido en lo que siempre habia sofiado.

que después de todos esos afios

“Afioro la valentia” confiesa Javier tras un
silencio. “Hubo una época en que me iba
consolidando y me recordaba a mi mismo
que podia ser un director de fotografia,
arriesgaba mas que ahora. Cuando trabajas para
los estudios americanos, es muy dificil hacer
un trabajo mas personalizado, mas atrevido”.

The Healer

En 2017 el director mexicano Paco Arango
lo invité a colaborar en el filme ‘The Healer.’
La pelicula trata de un hombre (Alec), que
vive en Inglaterra. Su tienda de reparaciones
eléctricas “El curandero”, esta a punto de
quebrar, debe dinero, bebe mas de la cuenta,
se acuesta con la mujer equivocada... Raymond
-su supuesto tio-, aparece ofreciendo salvarlo a
cambio de mudarse a vivir un ano a Escocia.
Alli  conocera a Cecilia, veterinaria del
pueblo, quien le propone comenzar a trabajar
como electricista publicando un anuncio
en el periodico local. Para hacer el anuncio
mas atractivo, Alec escribe: “El curandero.
Arreglo cualquier cosa eléctrica estropeada”.
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Algo sale mal en la impresion y los habitantes
del pueblo piensan que es una especie de ‘ma-
go-sanador’. La gente del pueblo acude a él con
la esperanza de dar solucion a sus problemas y
ocurre algo extraordinario.

El rodaje se llevé acabo en Halifax y Linenburg
principalmente, en la costa este de Canada
durante 29 dias. Fue una pelicula muy especial
por la personalidad de Paco, “su entusiasmo,
humor y fantastica humildad”. Una historia
con espiritu poético y generoso, elementos
que Paco Arango busca transmitir en su cine.

Su mayor reto era parecido al de todas las
peliculas independientes con presupuesto
ajustado. Debia responder con el mejor look
posible y luchar por ello en todas las circuns-
tancias. Conto con escenarios preciosos, aunque
con contrastes intensos de luz en dias soleados.

Por la historia, la estética debia reflejar
optimismo, alegriadevivir. Rodé conunacamara
Alexa XT'y lentes Master Prime de Zeiss. Fue
una pelicula colorida, luminosa, sin grandes
contrastes y basada en las fuentes naturales de
luz para reflejar la realidad del lugar y su gente.




El resultado fue Gnico. ‘The healer’ se convirtio
en la primera pelicula cuyas ganancias han sido
enteramente destinadas a nifios que luchan
contra la leucemia. Ademas de Paco Arango,
Javier ha trabajado con directores mexicanos
como Roberto Sneider en ‘Arrancame La Vida’
y Luis Estrada en ‘La Dictadura Perfecta’.

Afuera de su ventana, la nieve se acumula.
“Hay que rodar como boxear. Hay que dar
todo lo que uno tiene, porque cada pelea, como
cada pelicula, puede ser la ultima”. Javier se
apresura, se hace tarde. Sus gafas encubren una
mirada honesta, afortunada. “A ver si llego... no
sé qué pasara en Madrid, si saldra mi vuelo. En
fin, asi es la vida...” y se prepara para partir.

‘The Healer’
Camara: Alexa XT
C)ptica: Master Prime Zeiss
Cinefotografo: Javier Aguirresarobe AEC
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Mesa Redonda

La mujer cinefotografa
en la industria cinematografica

Veronique
Decroux

Maria Sarasvati
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Sandra De Silva
De La Torre

Gabriela

Cardenas AMC Reyes Fuchs

Fundacion Sebastian
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hdlabsmex@

Jueves 30 de Noviembre
15hrs

Col. San Pedro de los Pinos

SEBASTIAN

Por Sandra de Silva y Alfredo Altamirano amc
Fotos: Alex Guemes

La industria del cine comienza poco a poco
a cambiar, no solo en México sino en el
mundo entero y no por la evolucién de la
tecnologia sino con la integracion de género.
Esté fenomeno crece indiscutiblemente en el
todos los paises. En Los Angeles sellevo a cabo por
primera vez en la historia dentro del Club House
de la Asociacion de Cinefotografos Americanos
una platica de mujeres cinefotografas. Este
efecto se replico en Londres y ahora la fundacion
Sebastian nos abrié sus puertas el pasado 30 de
noviembre para recibir a mas de 150 personas y
50 personas en steaming interesados en escuchar
el testimonio de seis cinefotografas mexicanas:
Celiana Cardenas amc, Gabriela Reyes Fuchs,
Sandra De Silva De La Torre, Diana Garay,
Maria Sarasvati Herrera, Veronique Decroux
y Juan José Saravia amc como moderador.

ICTT

RENTALS

ICFC

Después de una pequena introduccion sobre cada
cinefotégrafa inici6 la platica que se extendio
por mas de tres horas.

“Algo en comun que tenemos las panelistas es
que todas tenemos muy malas experiencias, mal
tratos y comentarios mis6ginos, pero lo que nos
caracteriza es la pasion y tenacidad que tenemos
con nuestro trabajo. La prueba esta en que nonos
rendimospormaspuertasquesenoshayancerrado,
seguimos adelante por el amor que tenemos a lo
que hacemos, seguimos adelante abriéndonos
puertas y abriendo puertas a las generaciones
que vienen, inspirandonos e inspirando a otros”.

Uno de los tantos puntos de la conversacion
fue el de la importancia de que esto no se trata
de géneros: “Lo que queremos es que nuestro
trabajo sea valorado por lo que representa y no
por qué persona lo hizo. Todos, tanto hombres
como mujeres, sentimos y esos sentimientos son
los que plasmamos en la pantalla. Ver el trabajo
de cada persona y no etiquetarnos. No es verdad
que las mujeres solo pueden hacer historias de
ninos o enfocadas en historias de mujeres y los
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hombres pueden hacer comerciales de coches
o cualquier pelicula porque dominan el tema”.

Una de las preguntas mas dificiles es esa:
como hacer que los productores y directores,
hombres y mujeres dejen de ver quién esta
detras de la camara y vean que es lo que se ve
en la pantalla. Como lograr que confien en las
mujeres detras de la cAmara o en cualquiera que
se dedica a algo considerado hecho por hombres.

Al finalizar la platica nos unimos y decidimos
buscar una manera de dar a conocer nuestros
trabajos y el trabajo de otras colegas, por lo tanto

decidimos hacer una asociacion en la cual po-
dremos difundir el trabajo de las mujeres cine-
fotografas, asi como buscar una manera de
protegernos unos a otros, ya que desafortuna-
damente en México estamos muy desprotegi-
dos, tenemos pocos derechos y es muy facil que
los accidentes ocurran durante nuestro trabajo.
Daremos a conocer mas sobre nuestro proyecto
en otro articulo de la AMC.

Muchas gracias por ser parte de este cambio a
los que asistieron, a la gente de la industria que
no distingue por género y a los patrocinadores:
AMC, Fundacion Sebastian, HDLabs, CTT,
ICFC, Fleuriel de México.

FUNDACION

SEBASTIAN
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DRES TORR’ES AEC
ISTERIO DE LA LETA

Camerdmadf

Por Carmen (Mina) V. Albert
Fotos: Redaccmn Cameraman

Hemos charlado animadamente con
Andrés Torres AEC, presidente de la Junta
Directiva de la Asociacion Espaiola de
Obras Fotograficas Cinematograficas, y
le hemos lanzado ese tipo de preguntas
que, en algunos casos, resulta incomodo
o politicamente incorrecto contestar.

Andrés Torres AEC es director de fotografia
desde 1987 y miembro activo de las asociaciones
AACC y AEC, asociacion esta tltima que preside
desde el pasado ano con un espiritu ciertamente
renovador. Con una carrera profesional forjada
desde abajo, ha trabajado en mas de 120
largometraje con directores como Berlanga,
Saura, Mercero, Peter Edwards o Sergio
Leone. Tiene en su haber varios premios como
director de fotografia, entre ellos un Goya, y ha
realizado cientos de spots publicitarios y video-

clips. Actualmente combina su trabajo como
director de fotografia con su labor educativa
a futuros operadores. Sus anos de experiencia
en el oficio han convertido una charla informal
delante de un café en una clase magistral.

(Como empezaste en la fotografia?

Empecé casi de rebote. Yo queria ser piloto,
pero no pude por llevar gafas. Hice las pruebas,
pero en la revision médica me dijeron que no
podia. Después pensé en el periodismo, pero
era de ciencias. Entonces pensé en el cine como
algo parecido. Quise entrar en la escuela de
cine de entonces y justo en ese afo la cerraron.
Casualmente, mi padre conocia a Antonio Lopez
Ballesteros, director de fotografia, ya que sus hijos
estudiaban en el colegio de mi padre. De modo
que hablé con él y le dijo que me llevaria a ver
si funcionaba en el mundo del cine. El empezaba
en ese momento ‘La tonta del bote’, con Juan
de Ordufa. Entré en el plato el primer dia de
rodaje. Estaba todo pre-iluminado pero apagado.
Ballesteros estaba esperando que entrara
Juan de Orduna. Al entrar el director,
dijo con una voz muy ronca: “encender”, y
empecé a oir los ‘clac, clac, clac’ de las llaves
de encendido del plato, y ahi es donde wvi
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la magia y me dije ami mismo: “yo quiero ser ése”.

¢CGomo definirias tu trabajo?

Se trata de trabajar con la luz, que es algo que
no puedes tocar, que tiene unas leyes que nos
atan, se trata de desafiar esas leyes, que no
puedes, pero intentas controlarlas. Tienes que
hacer que una camara capture ese trabajo, y
a partir de ahi ensenarselo a la gente y que les
guste o no. Eso para mi es apasionante, es un
reto. El maestro Alcaine dice que la luz es lo
principal y la técnica es técnica, y yo lo comparto
totalmente. La técnica se estudia y ya esta, y no
hay que anteponer esa técnica, como hace nuestra
nueva generacion de cineastas, cuando es como
conducir un coche. La luz es lo dificil, y es lo que
la gente no suele apreciar, porque como seres
humanos la vemos en nuestro dia a dia; cuando
la ves en una pantalla no se aprecia que para
crear esa luz hay muchisimo trabajo por detras.
El espectador ve la accion, pero sin una luz que
haga que eso se vea no existiria nada. Y esa luz la
crea el director de fotografia. Luego hay mucha
gente que interviene y dice que todo eso es suyo,
pero bueno, al final el que da el diafragma es el
director de fotografia y hace que se vea como se
ve. Y eso no es facil. Una cosa es iluminar y otra
muy distinta alumbrar, y vemos muchas cosas que
estan alumbradas, como cuando enciendes una
luz en casa. Pero en el cine debe estar iluminado.
Cuando no se aprecia el trabajo y donde estan
los aparatos, ésa es la luz buena. Cuando se
notan los aparatos eso esta alumbrado. Y ahora
hay mucho alumbrado con dotes de maestro.

iTe consideras dentro de alguna corriente?

No. Cada trabajo tiene su personalidad, y se
trata de acertar con esa personalidad, con ese
guion y la apreciacion del director de ese guion,
desarrollarlo técnicamente y acertar con la luz y
darsela a la pelicula. Si eso es una corriente...un
director si tiene una linea de direccion, pero un
director de fotografia no lo creo...puedes marcar
hitos, como la luz en ‘Blade Runner’, o como
en ‘Memorias de Africa’. Yo creo que no tengo
un estilo. Si te puedo decir que he investigado
mucho, he estudiado la luz y he aprendido de
maestro y me he dejado llevar por mi intuicion.
Hice un spot en el que el briefing era que las
modelos tenian que ‘nacer’ de la luz. La luz
que creé¢ se ha intentado copiar muchas veces,
aunque no se ha acabado de conseguir. Quiza
en esos matices si he creado una linea a seguir.

;Cual es la pelicula en la historia del cine que mas
te gusta o que te hubiera gustado fotografiar?

Muchisimas. Sigo siendo un nifio, y me hubiera
gustado fotografiar Blancanieves. Yo me he
inspirado a veces en Disney, pero es imposible
copiar a Disney. También La historiainterminable
(Wolfgang Petersen, 1984) o Superman (Richard
Donner, 1978). En otro estilo, a lo mejor Abierto
hasta el amanecer (Robert Rodriguez, 1996):
es una pelicula donde ves lo que esta pasando,
pero no ves el aparataje de la luz. Como pelicula
espaiola, podria decir ‘La piel que habito’ (Pedro
Almodévar, 2011), donde cada fotograma es como
una pintura. Es una pregunta muy dificil.
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Hubo una época que me engancho la técnica
y me pasé a la publicidad, que era donde se
estaba desarrollando la técnica. Por eso me
hubiera gustado fotografiar Avatar (2009), y en

general cualquier trabajo con James Cameron.
¢Y el director de fotografia que mas te gusta?

También hay muchos. Vernon Layton, que fue el
DoP que me hizo director de fotografia, ya que
le sustitui en un rodaje en el que era su ayudante
de camara. David Watkin, Sven Nykvist. Son de
los mas nombrados, pero porque son maestros
y humildes. Para esos directores de fotografia
su ayudante de camara es como su hijo, no lo
maltrata, es humano con é¢él, hay un trato de
maestro a alumno. Esas prepotencias que tienen
muchos yo no las comparto, las aguanto en un
trabajo y luego no repito con ellos. Es parte de
la libertad que nos da este cine. En mi caso, yo
protejo a mi equipo como agradecimiento a como
me trataron a mi. El inico con potestad de gritar
a mi equipo soy yo, y yo nunca grito.

(Te gustaria dirigir?

He dirigido alguna cosa, pero creo que no estoy
hecho para ello. Es muy bonito, pero al final
veo que me puede mas la técnica, y condiciono
muchas veces las cosas a esa técnica. Y ademas,
yo ya trabajo al mismo nivel que un director. Cara
al gran publico no es asi, pero en la profesion es
igual que yo, no es mas.

O é D,
CQU_IGH es tu mayor maestro’;Y su mayor
ensenanza?

Tuve muchos maestros, desde Ballesteros y su
palabra “encender” que me ensend el poder de
esa palabra, o “yo hago magia”. Tuve maestros
espanoles como Alejandro Ulloa, que hacia west-
ern, quien me ensefio la pa01en01a Rodando ‘Una
razon para vivir, una razon para morir’ (1972),
estaba con Tonino Valerii que era el director,
sentados en Almeria, y el ayudante de direccion
decia que fueran a rodar, a lo que Alejandro re-
spondia: “tranquilo, vamos a tomarnos un café”, a
las 8:30 de la manana. A las 11:30, cuando el sol
estaba ‘cascando’ en vertical dijo:

“ahora es cuando podemos rodar”. Me enseii6 esa
paciencia y que no puedes transmitir nervios a
tu equipo. También Fernando Arribas, con quien
aprendi ese saber estar detras, en primera linea

pero como si estuvieras por detras, y técnica-
mente también me ensefido muchas cosas. Tam-
bién tuve la suerte de trabajar un dia con Teo
Escamilla, y vi su caracter, que era muy fuerte,
1mp1acable El aprendi6 de Luis Cuadrado, de
quien fue ayudante, y al final eso se nota. Si vas
asumiendo todo eso pues al final aprendes. Por su
parte, de Aldo Tonti, el director de fotografia de
Corbucci y Sergio Leone, aprendi a medir con la
mano. En esa época no habia libros ni nadie que
te ensenara nada, tenias que ir aprendiendo poco
a poco. Las nuevas generaciones ahora tienen
profesores y muchos de ellos nos quieren ensenar
la profesion o mas bien lo que han aprendido de
internet (bromea).

A lo largo de tu trayectoria profesional, ;cual es
la leccion mas importante que has aprendido?

Saber callar. Dos veces hablé y dos veces me cas-
tigaron casi un afio sin rodar. Lo tuve claro. Mi
padre me decia: “oir, ver y callar”, pero en el atre-
vimiento de mi juventud, no le hice caso. En con-
creto, uno de ellos fue Luis Méndez, me castlgo
porque le repliqué mal en un momento dado. El
me hizo ayudante de camara, por lo que yo estaba
en deuda con ¢l, pero fui prepotente y me castigo.
Hoy dia como somos muchos no te vuelven a lla-
mar, pero antes si tenias madera, aunque te casti-
garan luego te cuidaban. Tienes que saber callar
y escuchar al director, para saber sacar conclu-
siones y luego trasladarlo a la pantalla.

¢Cual es la anécdota mas divertida en un rodaje
tuyo?

Tengo muchas. La que mas recuerdo ocurrié en
un spot con un realizador, cuando los rodajes de
publicidad eran a todo tren. Nos marchamos a
Mallorca a rodar y llegamos alli 40 personas de
equipo, y el director dijo que no estaba inspirado
y pidi6 a produccwn que alquilara un yate con
todo incluido para inspirarse. Nos tiramos tres
dias en el yate esperando a rodar. Cuando ya por
fin decidio que querla rodar, desde el yate yo le
daba el diafragma a mi ayudante de camara, qui-
en iba en una barca llenandose de agua hasta las
orejas.

En peliculas, en el rodaje de las ‘Largas vacaciones
del 36’ con Eduardo Noé, habia que rodar con
una Moviola (que no es el aparato de editar, sino
que era una camara grande que pesaba como
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400 Kgs) y Eduardo se obcecé en meterla en
el salon de la casa. Los maquinistas la tuvieron
que meter por la ventana ante la insistencia de
Eduardo, quien cuando vio la maquina inmensa
dentro de la habitacion se dio cuenta de la bar-
baridad que habia hecho, pero hizo el plano como
pudo para que los maquinistas no le ‘mataran’.

¢Qué es lo que mas y lo que menos te gusta de un
rodaje?

Lo que mas me gusta es la palabra “motor”,
porque significa que esta todo hecho y a partir
de ahi, jsalvese quien puedal. “Motor” es una
palabra magica porque es lo que tiene que ver con
la técnica. Porque luego, la palabra “accion” ya es
para todos. También me gusta mucho tocar los
aparatos, siempre llevo las manos sucias porque
me encanta tocarlos, es como intentar tocar
esa luz que no puedes tocar, entonces toco los
aparatos que la producen y me quemo (risas). Y lo
que menos me gusta de un rodaje es pasar sed. Si
pudiera firmar por contrato una botella de agua
ami lado, lo haria. Entiendo que produccion esta
ocupado con muchas cosas y no prevén muchas
veces el agua, y puede parecer una tonteria,
pero cuando estas trabajando en determinadas
condiciones y no tienes nada que beber, es duro.

¢Quéesloquenuncasedeberiahacerenunrodaje?
Llegar tarde. La puntualidad es funda-
mental. En rodaje todo el mundo depende
de la persona que llega tarde. Las nue-
vas generaciones suelen ser impuntuales y
al final no se cumple el plan de rodaje. El re-
sultado es que ahora mismo estamos a 12+1
horas de rodaje, y en mi época, en 8 horas con

Berlanga: de 8 a 15hrs, y a las 15hrs nos iba-

mos a casa. Por lo que esta claro que algo falla.
¢De qué trabajo tuyo estas mas orgulloso?

De mi época de auxiliar, porque es donde aprendi
de verdad el cine. Hacia el trabajo mecanico,
lo tenia todo preparado, de tal modo que nun-
ca me fall6 nada, e intentaba tener tiempo para
aprender de los demas. Mi prioridad entonces
era aprender sobre camaras, operar, qué hacia
un ayudante y qué hacia ése que yo queria ser (el
director de fotografia). De hecho fue un camino
muy largo, fueron 20 afios hasta que cogi un fo-
tometro. Mis alumnos en dos cursos quieren ser

directores de fotografia, a mi me costé muchisimo.
Siarrancas directamente de director de fotografia
tienes que conocerte la técnica perfectamente,
lo antiguo y lo nuevo, y ademas tienes que tener
experiencia, y eso solo se consigue con los anos.
Yo respeto a todos y entiendo que quieran hacer
de esta profesion estudios universitarios, me
parece maravilloso, pero hay que tener los pies
en el suelo, nuestra profesion es un oficio, y se
aprende con los anos. Ocurre lo mismo con la
interpretacion, por ejemplo.

Hoy dia todos nos damos, y nos dan referencias.
Los nuevos directores hay veces que no saben
ni explicarte lo que quieren y entonces te dan
referencias. Las referencias son malas copias,
mientras que si me cuentas lo que ti sientes,
déjame que yo lo interprete y te ponga la luz,
pero si me das una referencia yo lo que hago es
copiar. En ese caso mejor no me llames a mi,
llama al que te ha hecho la referencia, pagale
y que te haga el trabajo. Eso es lo que yo llamo
‘mirarnos el ombligo’. En una pelicula extranjera
ves que el equipo es de muchos paises distintos y
aqui somos los mismos que nos vamos juntos de
copas a diario, hacemos buen cine porque somos
creativos, pero no estamos influenciados con
cosas de fuera, sino que somos nosotros mismos
retroalimentandonos. Es como los Borbones,
que se casan entre ellos (bromea). Nosotros nos
casamos entre nosotros y estamos en el mismo
sitio, no hay renovacion de sangre nueva. No sé,
es una reflexion que dejo abierta.

¢Con qué director te gustaria trabajar en la
actualidad?

Me gustaria trabajar con Almodévar, porque no
es un director de mis preferidos, pero si sé que es
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muy riguroso y exigente en rodaje. Seria un reto.
A lo mejor también con Amenabar. Me gusta su
cine, es un cine profesional. Son exigentes porque
conocen el trabajo del director de fotografia y
saben las dificultades que tengo y por eso me las
piden. Pero esos directores que quieren controlar
e imponer esa técnica que no dominan pues no me
llama la atencion trabajar con ellos. De fuera de
Espana, con los Hermanos Coen. Yo cuando voy a
hablar con un director voy virgen, mi mente esta
en blanco. He leido un guion pero no he puesto
ni colores ni caras a los personajes y lo he leido
como un nifio. Me he podido imaginar cosas pero
no le he puesto ni colores, ni texturas ni nada.
Sé que es dificil leer de este modo, pero con los
afios aprendes a hacerlo, y ese director es el que
me tiene que poner a mi los colores y texturas.
Si me da referencias copiaré de esas referencias
e interpretaré el guion, pero si me dice lo que
siente y él conoce mi dificultad, que hay unas leyes
y unas Opticas que me atan, yo elegiré las opticas,
el diafragma, el tipo de aparatos, el equipo de
camara, un segundo operador que vaya con él
que sera sus 0jos,...dejaré que me ‘robe’ todo lo
que yo llevo dentro para su pelicula. Si no, me
cerraré, técnicamente lo hago y punto. Por eso te
digo que lo que me gusta es un director que me
exige y me fuerza sabiendo que lo puedo hacer,
eso sl me gusta como reto.

¢Buscas referencias cuando estudias el
planteamiento fotografico en un proyecto? Si es
asi, ;en qué te sueles basar?

Con lo que me cuenta el director, la pintura
suele ser mi fuente de inspiracion. Extraigo de
los cuadros las sensaciones, con todo lo que me
ha contado, e incluso voy con él a ver el cuadro.
Saco las sensaciones y texturas. Esos trazos
de pincel de repente se pueden traducir en un
filtro a utilizar. A mis estudiantes les encanta
la Gltima moda, que ahora mismo son los flare,
y eligen los objetivos conforme al flare que dan
cuando, si te das cuenta, muchas veces esos flare
han sido hechos en postproduccion, porque hay
algunos que estan donde no hay luz y no se puede
generar un flare. Pero bueno, estan investigando
en esa linea y dentro de unos afios llegaran a
conclusiones innovadoras en fotografia, no cabe
duda.

Volviendo a tu pregunta, y como te comentaba
al principio, intento no copiar, porque la luz se
suele copiar mal. Ademas, la cara del actor no

no sera la misma, las alturas de los aparatos,
los maquillajes,...es mucho mejor sacar las
sensaciones que estan en el guion.

(Qué opinas del cine digital?

Esta claro que el cine digital es el futuro. Yo fui
un pionero en este pais en rodar en alta definicion,
haciendo las primeras pruebas. Esas pruebas las
comparti con mis alumnos de la ECAM para que
ellos como escuela también fueran los primeros
en hacerlas, ya que me di cuenta que era la
tecnologia que nos venia. Nadie me creyo, y doce
afios después aqui estamos.

He sido un defensor desde siempre de la alta
definicion. He sido conocedor de la tecnologia
desde el principio y también he de decir que no
ha habido un reciclaje de verdad en nuestro cine
con la alta definicion. Todos hemos empezado
a trabajar, aprendiendo cosas sobre la marcha,
pero no ha habido un reciclaje, como por ejemplo
hubo hace nueve afios en Inglaterra, donde se
sentaron a marcar unas pautas para trabajar.
Aqui ha sido como siempre, muy de amigos. Si
yo esto lo extrapolara a los médicos, pues ahora
mismo operariamos las cataratas con cuchillos de
Albacete. Pero no, los médicos se reciclaron con
la tecnologia laser, por ejemplo. Nosotros estamos
haciendo peliculas en Espafia con cuchillos
de Albacete. Por ejemplo, hay directores de
produccion que no saben hacer presupuestos de
trabajos en digital, se les escapan la mitad de las
cosas. Antes todos sabiamos que 27m por minuto
era el coste de un rodaje, y ahora nadie sabe
cuanto ocupa un plano en una tarjeta, si necesito
un giga o 20. O de qué capacidad tiene que ser
el disco duro para volcar el material o cuanto
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cuesta. Todo esto ha degenerado en que parezca
que todo es muy facil y barato. Y no es asi.

iCrees que el director de fotografia tiene menos
peso en una pelicula digital de hoy en dia?

En una pelicula de verdad no, sigue teniendo
el mismo peso, porque el cine digital lo que ha
hecho es copiar el cine analégico y traducirlo
en ceros y unos, nada mas, no ha inventado
absolutamente nada. No nos pensemos que con la
nueva tecnologia se ha inventado un nuevo cine;
para nada, el cine se sigue siendo igual, la prueba
es que se sigue diciendo “motor”, aunque no se
responde “rueda”, sino “graba”.

Aparentemente, el hacer la fotografia es facil,
porque todo el mundo tiene una camara digital
y la hace funcionar a nivel doméstico, y lo que es
complicado es manejar unos software que ya no
sabemos como funcionan, salvounosprivilegiados.
El misterio que antes tenia el negativo lo tienen
ahora los sistemas de postproduccion. Pero eso
es mentira. Ahora mismo el colorista tiene el
mismo peso en la pelicula que tenia el etalonador
en el analdgico, lo que pasa es que ahora parece
que sea el Dios, y eso es mentira, el Dios (y
suponiendo que existan dioses, porque los dioses
estan en el Olimpo, y el Olimpo no existe) es el
director de fotografia, que es quien entrega una
sefial con unos parametros para que luego en
postproduccion se trabaje. Es el que exponia la
densidad de un negativo en rodaje para que en el
etalonaje se acabara el trabajo. Es lo mismo. La
ventaja es que trabajamos en tiempo real, y antes
eran semanas y meses, pero es lo mismo. Y ese
misterio es una buena senal que tiene que sacar
el DoP. Y el misterio, y vuelvo al principio de la
entrevista, es la luz. Ese es el secreto, si controlas
la luz, lo que venga por detras da igual. Por lo
tanto no, no creo que pierda peso el director de
fotografia.

¢Cuando se daria el caso? Cuando un director
parece que controla la técnica y su DoP no tiene
experiencia y, logicamente, se queda por debajo
de ese director, que es el que manda, pero cuando
un Almodévar y un Alcaine estan en el set,esos
dos senores son los Dioses. Ahora, si Almododvar
tuviera un chico de tercero de la ECAM pues
claro esta que hay una desventaja, Almodoévar
le pasa como una apisonadora por la cabeza.
Ahora mismo hay muchos directores de este
tipo y muchos estudiantes de tercer curso, por
lo cual esos ‘almodévares’ parece que controlan,

y ¢en qué se apoyan? Pues en un colorista, que
parece que es el que les va a hacer su pelicula. Y
es un error, porque el que le hace la pelicula es el
director de fotografia.

¢Yel 3D?

El 3D pienso que puede ser el futuro del cine.
No como medida de salvacion, pero si como un
paso mas alla. Aunque igualmente tenemos
que reciclarnos para hacer 3D, y los primeros
que deben reciclarse son los directores. Hay
un lenguaje del cine en 2D que no funciona en
3D. Se sigue haciendo y la gente se marea. Yo
aconsejaria a los directores a que aprendan de
la psicologia como funciona nuestro cerebro en
este sentido, porque si aplican la logica del 2D
no funciona. Ocurrid lo mismo con el cine mudo
y el sonido. Por otro lado, nos enganan como en
todo: nos enganan diciéndonos que es 3D y no
lo es, nos enganan las televisiones diciendo que
emiten en alta definicion y en 4K. Yo digo que
los del cine vamos a ir todos al infierno por decir
tantas mentiras (bromea). Una cosa es rodar en
2Dy pasarlo a 3D, eso es mentira, y provoca que
el espectador no quiera volver al cine. Eso no es
negocio y no funciona. Y los directores deben
reciclarse porque no vale el sistema de rodaje ni
la misma planificacion que con el 2D. Tampoco
se puede trabajar técnicamente como un 2D, ni
iluminar igual, las camaras no se pueden mover
en travelling, por ejemplo, de la misma manera
porque eso no lo admite el ojo humano.

Igual que dije en su dia que el cine digital era
el futuro y que nos vestiriamos para ver cine en
analégico como nos vestimos para ir a la 6pera,
porque sera carisimo, del mismo modo, el 3D sera
el futuro cuando cambie esa manera de trabajar.
Hay que saber también que es una tecnologia mas
lenta y costosa en el sistema de trabajo. En el 3D
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volvemos casi a la época de los grandes formatos:
la camara ensefia, no es una protagonista, no
puede serlo, porque el cerebro no admite ese
protagonismo.

¢Cual es tu equipamiento ideal en un rodaje?

Una camara, un tripode, objetivos y filtros. No
tengo preferencias ni caprichos, depende de cada
proyecto. Ahora estoy trabajando en un proyecto
que se puede rodar en negativo o en digital. Si
consigo convencer a director y productor lo
haremos en 35mm. Quiza eso si sea un capricho,
pero me gustaria pensar que fui el primero en
probar el cine en digital (rodé el cortometraje
‘Libertad esta cansada’, previo incluso a ‘Lucia y
el sexo’, primer largometraje espaiiol en digital),
y también el ultimo en rodar en negativo en este
pais.

¢Cual es la camara que mas te gusta actualmente?

La Alexa de Arri y sobre todo la Sony F35, que
en Espafia ya nadie quiere, y considero la mejor.
Estuve rodando la serie de TV Santa Teresa
con esa camara, y en Londres se maravillaron de
que estuviera rodando con esa camara, ya que
graba 4k reales sin ningtn tipo de compresion.
Eso si, es con cinta, pero no hay ningun tipo de
compresion.

iCrees que existe realmente una industria
cinematografica en Espafia?

Yo creo que no. Somos unos locos maravillosos
con mucho ingenio, ganas e ilusion que jugamos
a hacer cine. Pero nunca hemos tenido una
industria, nunca hemos estado apoyados por el
gobierno, independientemente del color. Nos
dejan hacer cine porque el arte es algo que no se
puede parar, como se dijo una vez en la Academia.
En este pais somos creativos, nos gusta levantar
proyectos, pero es una pena que no tengamos
una industria. Nos deberian sacar de Cultura y
meternos en Industria.

¢Cuales son tus objetivos al mando de AEC?

AEC tiene la finalidad de conseguir los derechos de
autor. Es posible que histéricamente se haya
priorizado eso y se hayan obviado otras cuestiones
también muy importantes. En AEC deberiamos
implicarnos mas todos y participar mas alla

»
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del beneficio economico. Hay que recuperar el
protagonismo, sentarse con los productores, con la
Academia,conlasentidadesde gestiondederechos
de autor, con las televisoras... muchas veces existe
el miedo de que no te contraten si levantas la voz,
pero hay que perder el miedo y ser mas activo
para conseguir cosas. También es verdad que
no somos un sindicato, pero eso no es 6bice para
que no nos sentemos con la Academia a colaborar
de una forma mas activa. La BSC acord6 unas
normas con las televisiones que hemos adoptado
en toda Europa. Nosotros también deberiamos
tratar con las televisoras temas importantes
como, por ejemplo, la contradiccion que existe al
rodar (por imperativo de las televisiones) y emitir
en distintas definiciones, como ocurre con el 4k.
Otra de nuestras metas es ser un puente de
comunicacion entre Iberoamérica y Europa,
aprovechando el idioma. Sin ningtn afan de
‘madres patrias’, sino de director de fotografia
a director de fotografia, buscando un flujo
constante de informacion y participacion.
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Por Ximena Ortuzar
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Las estrellas de cine suelen ser amadas o repudiadas
por los papeles que han protagonizado o, eventual-
mente, por lo que trasciende de su vida personal.
Conocer anécdotas de su trayectoria Yy situa-
ciones en que han participado permite compren-
der que las personas, por muy estrellas que sean,
tienen caracteristicas y reacciones que no siem-
pre coinciden con la imagen que se tiene de el-
las: a veces las bajan del pedestal y otras las hu-
manizan y casi siempre hacen sentir a sus fans
que sus idolos son tan “normales” como ellos.

Silvester Stallone escribié el pre-guion de la
pelicula Rocky (la primera de la serie a la que
seguirian otras cuatro), en tres dias y con apenas
100 dolares como capital. Luego lo fue corrigiendo
hasta considerarlo terminado.

Hollywood se interesé en el guion ... sin Stallone.
No hubo trato. A cambio del papel protagoénico,
Stallone acept6 que John G. Avildsen la dirigiera.
Su idea inicial fue una pelicula de taxistas que
cambié por la de box, que era muy diferente a la
que se filmé. Originalmente Rocky renunciaba a
boxear como protesta contra la corrupcion exis-
tente en el mundo boxistico.

En Rocky, Stallone incluyé a su padre quien apa-
rece tocando la campana entre round y round.
También incluy6 a su hermano, Frank, quien can-
ta en la calle junto a otros amigos. Stallone tenia
dudas acerca de si la pelicula seria del agrado de
los espectadores. En el estreno —en 1976- sin-
tio que sus dudas eran fundadas, pues el ptblico
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abandon¢ la sala en silencio. Segun confeso6
luego, sinti6 ganas de llorar.

Al salir a la calle recibi6 un rotundo aplauso de
los espectadores en seial de aprobacion.

Rocky estuvo nominada a diez premios Oscar
de los que obtuvo tres: a la mejor pelicula, al
mejor montaje y al mejor director.

PERO YO SOY MARYLIN ...

La pelicula ‘Some like it hot’, que en
espanol se titulo ‘Una Eva y dos Adanes’,
protagonizada por Marylin Monroe, Tony
Curtis y Jack Lemmon y filmada en 1959,
fue inicialmente concebida en technicolor,
pero finalmente fue rodada en blanco y negro.
Segun Billy Wilder —su director- “A todo color,
Jack Lemmon y Tony Curtis hubieran sido
acusados de travestismo si su maquillaje era
ligeroydeinaceptable vulgaridad sierapesado.”
En principio se pensé en Bob Hope, Danny
Kaye y también en Anthony Perkins y
Jerry Lewis para los papeles que finalmente
interpretaron Tony Curtis y Jack Lemmon.
Contratados, ambos estudiaron a fondo sus
papeles: se vestian a diario de mujeres y
caminaban por los estudios fuera de rodaje,
estudiando como actuaban las mujeres
y las reacciones de quienes los veian.

La prueba final fue entrar a un bafo de
mujeres para retocar su maquillaje. Al
comprobar que nadie objeté su presen-
cia, pues no los reconocian, consideraron
que su caracterizacion estaba completa.
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Como suele ocurrir, hubo desencuentros vy
rivalidades entre los protagonistas. Segun
relato el disefiador de vestuario Orry Kelly,
en ocasion de tomar medidas a Marylin
Monroe le comentd: “El trasero del sefior
Curtis es mejor que el suyo, sefiorita Monroe”.
En respuesta, Marylin desabotono rapida-
mente su blusa, diciendo: “Pero seguramente
él no tiene unas bubis como éstas.”

CON PRONOSTICO RESERVADO...

En 2013 “Casablanca” fue nombrada la pelicu-
la con el mejor guion de la historia del cine
por el Sindicato de Guionistas de América.
Basada en la obra ‘Everybody comes to Rick’s’ -es-
crita en 1940 por el dramaturgo Murray Burnett
en colaboracion con Joan Alison-, misma que nun-
ca se realizo, la pelicula fue programada en 1941
por el productor Hal Wallis de Warner Brothers.
El 6 de enero 1942 el guionista Robert Buckner,
envio un memorando a Wallis donde expresaba
sus reservas sobre la compra de la obra.

Con todo, el rodaje comenzo6 en Mayo de 1942 sin
que el guion estuviera terminado y sin que el final

estuviera definido, (solo en ultimo momento se
opto por separar a la pareja), teniendo como pro-
tagonistas principales a Ingrid Bergman y Hum-

phrey Bogart.

La iconica historia amorosa de la pareja que debe
renunciar a permanecer unida es considerada un
clasico del cine.

Hoy se sabe que en las escenas donde ambos
amantes debian aparecer juntos, incluyendo la se-
cuencia en que se despiden en el aeropuerto, Bo-
gart debia pararse sobre una plataforma porque
Bergman lo superaba por casi 20 centimetros de
estatura.

Pese a las dudas iniciales acerca de la historia y
a las indecisiones respecto del final, el producto
terminado hizo de “Casablanca” uno de los filmes
mas logrados y reconocidos.

Roger Ebert, calificado critico de cine a nivel
mundial, opiné: “Es probable que ‘Casablanca’
se encuentre en mas listas de ‘grandes filmes
de todos los tiempos’ que cualquier otro titulo,
incluso ‘Ciudadano Kane’ porque su atractivo
es muy amplio; mientras Ciudadano Kane es
grandiosa, ‘Casablanca’ es adorable.”
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