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Ya son varios afios en los cuales la produccion digital ha sido mucho mayor que la filmica, con
mucha frecuencia se lanza tecnologia que se acerca cada vez mas a las caracteristicas del negativo y el
tamafo de las camaras cada vez es mas pequeno, sin embargo para muchos el esquema de trabajo con
los nuevos equipos no se ha adaptado o actualizado tan rapido como lo ha hecho la tecnologia misma y
continta existiendo bastante ignorancia sobre la forma en que se puede operar de forma mas eficiente y
mas segura. Cada proyecto tiene su propia arquitectura de produccion, por lo cual cada uno podria tener
su propio esquema de respaldo, por ello el tener bien identificadas las responsabilidades de cada individuo
dentro del esquema de manejo de imagen dentro de la produccién y postproduccién podria minimizar malas
experiencias en el flujo de datos de cualquier proyecto audiovisual. La preocupacion por hacer mas efectivo
el esquema en rodaje esta presente en todo el mundo, por ello la AMC tuvo la oportunidad de analizar un
documento generado en Francia por la ADIT (Asociacion Francesa de DIT), el cual se tradujo y estaremos
presentando en 23.98fps para iniciar una sana discusién sobre la responsabilidad y capacidad de los DIT
(Técnicos en imagen digital).

La brecha entre el cine y la TV en la actualidad, cada dia se hace mas estrecha, en muchos paises, inclu-
yendo México, el cine y la TV serial han modificado sus audiencias. Los retos son cada vez mayores para
nosotros como realizadores, la calidad de contenidos y la calidad formal de los proyectos esta acomodando
las preferencias del publico de forma muy distinta a lo que era hace 10 afos, por ello vemos a realizadores
muy importantes tratando de conquistar espacios y vias de exhibicion que hace menos de una década ni
sofiando lo hubieran hecho. La diversidad de contenidos y la diversidad de vias de acceso a estos, asi como
las condiciones economicas de competencia global, nos imponen nuevos métodos, distintos estandares de
calidad y diversas formas de producir contenidos que hoy compiten a nivel global por el acceso de medios
digitales.

En pocos afios la red mundial ha dado acceso a publicos que antes no tenian opciones de contenidos mucho
mas diversos y la distribucion por via IP (Internet Protocol) esta haciendo que mas espectadores cuenten
con opciones cada dia mas atractivas de cualquier parte del mundo. La via digital directa permite, si el ancho
de banda local es suficiente, se podra aumentar la calidad de transmisién a gusto del consumidor (y pacien-
cia en caso de que sea muy lento el servicio), por ello la distribucién en 4K en muchos sitios ya es una op-
cion, sin embargo tardara unos afios en accederse de forma mas cotidiana, lo cual obliga a los productores
a pensar en la caducidad de sus producciones. Mientras se define la distribucion, la adquisicion de imagen
en 4K es recomendable para poder “masterizar” en cualquier formato y seguir siendo vigente.

Juan José Saravia AMC
Coordinador de edicion.
Presidente AMC

editorial@laamc.com

Foto cortesia: Juan José Saravia AMC
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PREFACIO

La imagen filmica esta omnipresente a diario; se transporta,
se intercambia y se visualiza sin limites de tiempo ni espacio gracias
a la evolucién de los soportes de comunicacidon. Nuestros habitos
cambian y nuestra cultura se impregna de tal transformacion.

Los métodos de fabricacién y las técnicas de procesamiento de ima-
genes se vuelven ndmadas e instantaneos, ya que las herramientas
de imagenes digitales que anteriormente se utilizaban en los labora-
torios, hoy en dia se encuentran disponibles en versiones portatiles
en los rodajes. Por lo tanto, es necesario reconsiderar el espacio y
el tiempo de la cadena de produccion desde la visualizaciéon del pro-
cesamiento de imagenes para que los artistas cuenten con medios
de expresion permanentemente evolucionando en eficiencia. Ante tal
necesidad, surge el perfil unico de un técnico hibrido: el “Técnico de
Imagen Digital”.

El trabajo emergente del técnico de imagen digital, por sus siglas en
inglés D.I.T, favorece la creacion artistica, ya que genera un espacio
de comunicacioén entre todos los técnicos involucrados en un pro-
yecto audiovisual, ademas de brindar el tiempo necesario para que
los artistas puedan plasmar sus ideas. Sin embargo, esta ocupacion
requiere de preparacion y conocimientos técnicos especificos y ade-
cuados a la evolucion tecnoldgica del cine digital y audiovisual.

La Asociaciéon Francesa de D.I.T., ADIT, plantea aqui una serie de
fundamentos del técnico de imagen digital o D.I.T. dentro del entorno
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cinematografico y audiovisual moderno europeo™. Este puesto es el
eslabon entre la produccion y la post-produccién en la imagen de una
pelicula. EL D.I.T. recomienda y elabora estrategias o flujos de trabajo
“‘workflows” para poder brindar a los directores de fotografia mayor
flexibilidad laboral; a las producciones, la tranquilidad de contar con
respaldos de los rushes; y a la post- produccion, los datos necesarios
para un correcto procesamiento de imagenes.

Este documento esta dirigido a todos los que, directa o indirectamen-
te, estén interesados en el trabajo de un D.I.T. Este no es una receta
técnica, sino una divulgacioén de la burbuja tecnoldgica y de los meca-
nismos en los que se trabaja a fin de fomentar su comprensién sobre
todo entre las producciones, los directores de fotografia, los técnicos
y empleados de las salas cine, los artistas, las autoridades y presta-
tarios cinematograficos, y las aseguradoras.

Nota: Todas las ocupaciones mencionadas en este documento las ejercen hombres y
mujeres por igual. El uso del pronombre personal “él” es y sera genérico. Sera utilizado
por convencion linguistica enfatizando la igualdad de género en el desempefio de la
labor de D.I.T. asi como cualquier posicion dentro del organigrama de la produccion,
recalcando que el puesto debera ser desempefiado por quien demuestre la maxima
concentracion, calidad y eficacia de trabajo en el set.

*1 Este documento esta generado en Francia y la razon de la traduccién y adaptacion
basica al espafiol por parte de la AMC es para comenzar un dialogo internacional con la
intencion de lograr una minima estandarizacion de la calidad de trabajo en medios au-
diovisuales en todas las regiones del orbe, con adecuaciones regionales dependiendo
del tipo de produccion que realiza cada pais.
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DEFINICIONES Y FUNCIONES DEL TECNICO EN IMAGEN DIGITAL

1. EL D.L.T., DEFINICION GENERAL (Digital Image Technician)

El Técnico de Imagen Digital esta especializado en la preparacién del
proyecto, destina toda la informacién artistica y técnica para aconsejar
al director de fotografia y a la produccién acerca del flujo de trabajo
ideal que se puede emplear de acuerdo con la postproduccion. Cuen-
ta con los conocimientos tedricos y técnicos para responder a las exi-
gencias estéticas del director de fotografia.

Debe conocer los medios de proteccion y transcodificacion de los da-
tos digitales para concluir sus funciones en el set y comunicar al labo-
ratorio. Finalmente, es necesario que tenga cierta preparaciéon en el
campo de postproduccion para completar la cadena de procesamien-
to de imagenes.

Aqui vemos que el puesto del D.I.T. comprende un conjunto de co-
nocimientos muy amplios. De entre todas estas aptitudes, hay varias
gue se basan en la experiencia; sin embargo, se necesita una légica
cientifica rigurosa para garantizar las bases de este tipo de profesion.

De esta definicion general de un D.I.T. se desprenden cuatro funciones
principales:

A.- Consultoria para el establecimiento de un flujo de trabajo eficaz.

B.- Control de la sefial de video, de la calibracién de las camaras digitales y de
los monitores. C.- Correccion de color de imagenes.

D.- Proteccién temporal o definitiva los datos digitales, y el envio de los rushes
al laboratorio.
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En un sentido amplio, el D.1.T. es un técnico consultor y supervisor que
facilita la comunicacion entre los artistas, la produccion y la postpro-
duccion de principio a fin de una pelicula.

Dependiendo de las necesidades de cada produccion, del presupues-
to y de los paises donde se desarrolle cada proyecto el D.I.T puede
dividirse en varias unidades. De esta manera, cada técnico tiene una
funcién, ya que puede estar acompafiado de uno o mas asistentes,
data managers o data wranglers para llevar a cabo el conjunto de
funciones de controles, correccion de color, proteccion y entrega de
rushes en el set. Este servicio esta completamente incorporado a la
entidad de produccion como un departamento autonomo. Es un enfo-
que de evolucion hacia una distribucion moderna de equipos de pro-
duccion digital.

En otros casos, los D.I.T trabajan solos debido a las limitantes pre-
supuestarias de las peliculas y a los esquemas de produccion de 35
mm que aun persisten. Por lo tanto, estos D.I.T. deben segmentar sus
capacidades y asumir uno de los dos perfiles que a continuacion se
mencionaran; segun los proyectos, las expectativas de produccion y
los directores de la fotografia :

1.- EI D.I.T. que se enfoca en la visualizacion y trabaja en el set junto con el equipo
de camara: “D.I.T- On set”
2.- EI D.I.T. que se concentra en el procesamiento de rushes y trabaja en segundo

plano del set: “D.I.T.- Data”
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1.1 EI D.L.T. ESPECIALIZADO EN VISUALIZACION D.I.T. -ON SET-
Durante la preproduccion el D.L.T. -On set- realiza pruebas con el
flujo de trabajo de la pelicula para que el director de fotografia y la
produccion lo puedan validar. Debe organiza las pruebas compara-
tivas entre las camaras y los dispositivos implicados en la pelicula.

Durante el rodaje, conviene que elaborare una estrategia de opera-
cion con el equipo de camara para liberar el espacio de trabajo ra-
pidamente, ya que por lo general se encuentra en el exterior del set.
Cuando hay distancia de por medio, el cordon de comunicacion entre
el equipo de camaray el D.L.T. -On set- se vuelve fragil y, para evitar la
pérdida de tiempo, resulta primordial mantener un lazo visual o sonoro
para poder discernir el momento adecuado para intervenir.

Debe dirigir principalmente su atencion a la configuracion de las ca-
maras, la sefal de video, la correccién de color de imagenes y la
calibracion de monitores. Estas operaciones requieren de disciplina y
anticipacién, ya que generalmente el tiempo disponible para realizar
las correcciones es muy limitado. Otra de las funciones principales del
D.L.T. -On set- es el monitoreo, control del video y correccion de color
en el set.

EL D.L.T. -On set- esta encargado de establecer los tiempos para pro-
teger y verificar los rushes de las imagenes. Por lo general, se clonan
los datos en discos protegidos que se mandan a la casa post-produc-
tora digital para verificarlos otra vez.

Finalmente diremos que en algunas ocaciones (dependiendo de las
necesidades de proeduccién) Es posible que el D.L.T. -On set- esté in-
volucrado en el seguimiento con la postproduccién durante y después
de la filmacién de la pelicula. En ese caso, su intervencion debera
abordarse en una reunion de postproduccion antes de la filmacion.
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Durante un dia de filmacion normal, se distinguen tres momentos princi-
pales recurrentes durante los cuales se deben modificar las configuracio-
nes de las camaras:

* La preparacion y puesta en marcha del video village y la prueba de las confi-
guraciones de los aparatos.

» Entre toma y toma, comprobar que los parametros estén siempre acordes a la
estética de la escena y, en caso de ser necesario, hacer modificaciones.

* Controlar la senal de video y optimizar la apertura del diafragma, para evita la
sobreexposicion o subexposicion y garantizar a la postproducciéon dar un nega-
tivo digital con toda la informacion de luces altas y bajas. Siempre con informe
al director de fotografia y asistente de camara.

Algunos datos que son recomendables tomar en cuanta:

» Tener comunicacion directa con el 1er. Asistente de camara.

 Tener comunicacion directa con el Director de Fotografia.

» Mantener un control estricto sobre las configuraciones del equipo.

* Administrar los soportes de grabacion junto con el 1er y 2do asistente de ca-
mara.

» Tener comunicacion directa con el sonidista.

 Dar un diagnostico rapido en caso de falla y, en algtn punto, supervisar la re-
paracion de la camara viéndolo en conjunto con el arrendatario y el fabricante,
asi como mantener informado de todo a los interesados.

* Reunirse con la postproduccion para evaluar la coherencia del flujo de trabajo
durante la filmacion.

* Verificae el correcto funcionamiento de todo el equipo tanto de grabacion
como de previsualizacion, que cada aparato este calibrado para tener la mejor
lectura de las imagenes.

* El control del nivel de las luces altas y bajas.

» Administrar todo aquello que tenga que ver con los LUTs (Look Up Table) y la
colorimetria.

Para Ila gestion de datos digitales se recomienda:

* |dentificar y administrar todos los soportes de grabacién y backup (tarjetas o
discos).

* Organizar de forma coherente todos los archivos recibidos a lo largo de todas
las jornadas de trabajo.

* Reunir y verificar que todos los copiados hayan sido hechos de forma satis-
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factoria.

» Emitir un primer informe de calidad sobre el material recibido.

* Proteger los datos y los discos duros.

* Facilitar los LUT, las copias de los rushes, los reportes de imagen, sonido,
script y toda la informacion que el Postproductor requiera para facilitar el flujo
de trabajo entre el set y las demas areas.

En el momento de la postproduccion, es posible que el D.I.T. -On set- se
encargue de:

* Calibrar las pantallas utilizadas para el montaje.

« Cerciorarse de la coherencia de la correccion de color final si el director de
fotografia lo solicita o si esta ausente.

* Verificar la calidad del DCP final.

* Brindar al director de fotografia un seguimiento de la correccion de color de las
escenas hechas en la filmacion en el momento de la correccion de color final, y
darlo mediante un soporte digital coherente calibrado.

RESUMEN DE RESPONSABILIDADES on set:

Preproduccion:

1.- realiza pruebas con el flujo de trabajo.

2.- organiza las pruebas comparativas entre las camaras y los dispositivos.
Rodaje:

3.- elaborare una estrategia de operacion.

4.- configuracion de las camaras.

5.- configuracion de la sefial de video.

6.- configuracion de la correccion de color de imagenes.

7.- LUT s / calibracién de monitores on set / near set.

8.- Elaboracion de reportes de imagen, recaudacion y distribucion de reportes
tanto imagen, como sonido y continuidad. Asi como notas que el director de
fotografia anexe al reporte de script a las escenas realizadas.

9.- Controlar todos los dispositivos de memoria en el set.

10.- Proteger todos los materiales generados en rodaje.

11.- Formatear los medios de grabacion liberados, en el caso de que sélo se
pueda realizar esta funcion en camara debera verificar que el asistente de ca-
mara realice la operacion correctamente.
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Ante una eventualidad:
12.- Dar un diagnostico de la falla reportada y avisar a los responsables. (Direc-
tor de Fotografia, Prod, eftc.)

1.2D.I.T. ESPECIALIZADO EN MANEJO DE DATOS O D.IL.T. - DATA-
En esta version, la principal funcion del D.L.T. -Data- es el analisis de
los rushes. El no trabaja directamente como el D.L.T. -On set-, sino
mas bien un poco desfasado en relacién con la fillmacion.

Debe optimizar la comunicacién con el equipo de cdmara y él. Es res-
ponsable de elegir su arquitectura de hardware, software y mideware
de acuerdo con el flujo de trabajo establecido con el director de foto-
grafia, la produccion y la postproduccion.

Aqui el D.L.T. -Data- debe, de todas formas, programar el conjunto de
dispositivos de tomas y de visualizacion para que el equipo de gra-
bacion sea auténomo (calibrar las camaras, los monitores y crear los
LUT necesarios al director de la fotografia).

Las metodologias de gestion de rushes deberan ser validadas duran-
te la reunion con la postproduccion o a mas tardar durante las pruebas
de camara.

1.3 GESTION DE LOS RUSHES

Estos procedimientos son, la base para un buen desempefio en mate-
ria de gestion de datos digitales y son definidos por la postproduccion
conforme a las razones de metodologias internas de la gestion de
rushes.

Organizar los archivos y los formatos de soportes a utilizar durante
la produccion. Asegurarse de que cada soporte este correctamente
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Al igual que el DIT on set hay varios puntos a considerar:

 Configuracién correcta de la camara y los equipos de previsualizacion.

* Administrar todo lo referente al manejo del los LUTSs, y la colorimetria.

» Formatear los soportes de grabacion (discos, SSD, tarjetas flash...)

* La configuraciéon de metadatos.

» Dar un reporte de los posibles problemas con la imagen como pixeles, dobles
imagenes, artefactos digitales, etc.

* Actualizacion y control de las actualizaciones que el equipo requiera.

» Un diagnéstico rapido en caso de falla y en algun punto, la reparacion de la
camara viéndolo en conjunto con el arrendatario y el fabricante.

* Reunirse con la postproduccion para evaluar la coherencia del flujo de trabajo
durante filmacion.

» Organizar de forma coherente todos los archivos para que su manejo al mo-
mento de la edicién y postproduccion se han de facil acceso.

» Transferir los datos con un software de verificacion en Checksum.

« Sincronizar el sonido (etapa realizada potencialmente por el D.I.T. sin embar-
go, esta tarea es particular, la desarrollaremos méas tarde).

* Transcodificar los datos destinados al montaje offline hacia un nivel de calidad
inferior. Conocidos como.’proxies”.

» Coordinar y enviar a la postproduccion los rushes de imagenes/sonido, los
dailies en uno o varios “discos transportadores”, al igual que los informes de
imagenes, scripts y el de los sonidos si es necesario.

Durante la postproduccion puede darse el caso de que el D.I.T. tenga cier-
tas tareas a realizar:

* Para calibrar las pantallas utilizadas para el montaje.

 Para cerciorarse de la coherencia de la correccion de color definitiva si el di-
rector de fotografia lo solicita o si esta ausente.

* Para verificar la calidad del DCP final.

* Para brindar al director de fotografia un seguimiento de la correccion de color
de las escenas hechas en la filmacién en el momento de la correccién de color
definitivo, y darlo via un soporte digital coherente calibrado.
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formateado tanto los que se utilizan para la grabacion como los utiliza-
dos para el traslado y respaldo de todos los archivos.

Crear, nombrar y organizar todas lar caprteas de destino, para garan-
tizar su facil acceso y por parte del personal de produccién y postpro-
duccién.

Esta nomenclatura de gestion de rushes y de soportes es un ejemplo
que normaliza el acceso a los datos digitales, ésta debe ser validada
siempre por la postproduccion. Asi, el D.I.T. y la postproduccién ten-
dran una base de trabajo en comun y fundamental para el procesa-
miento de rushes. Hay que precisar que algunas veces la casa post-
productora continta y brinda una nomenclatura particular. En tal caso
al finalizar, sera evidente que la operacion sera generalizada.

Verificar que la transferencia de datos o rushes se haga de forma ade-
cuada, se puede hacer mediante software que verifican los copiados
ademas se recomienda que se haga una revisién visual que garantice
la integridad del respaldo.

Es recomendable que los archivos se copien en al menos en tres desti-
nos de tres soportes diferentes, en donde al menos uno de estos debe
ser formateado en RAID 5. El analiza la operacion de la transferencia
realizada del “media source” (soporte primario de grabacion) a los dis-
cos duros (soporte secundario intermediario). Esta etapa consistente
en la clonacion de rushes antes de formatear el “media source” esta
compuesta por los siguientes elementos de hardware y software: el
lector de “media source”, la computadora, el software de transferencia
y verificacion, la interfaz y el disco duro.

Por lo tanto, el D.I.T. garantiza una doble verificacion al momento de
revisar los rushes. Primero la verificacion “intra image” en la estruc-
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tura binaria intrinseca de la imagen, después la “inter image” de los
valores fotograficos que son a la vez unicos y consensuales.

La correccion de color de los rushes se realiza con una base definida
por el director de fotografia. El D.I.T. se encarga de la continuidad
plastica entre todas las secuencias. Por lo tanto, es necesario tener
una sensibilidad para la luz, los colores y una vision en conjunto de la
construccion de una imagen para garantizar al director de fotografia la
calidad estética de su trabajo fotografico a lo largo del proyecto.

Esta correccion de color debe aplicarse basandose en los Looks pre-
viamente elegidos por el director de fotografia, generados por un ar-
chivo LUT (Look Up Table), o un ASC CDL (Color Decision List). El
look generalmente define todas las caracteristicas de contraste y de
color de la imagen de la pelicula. Al final de la jornada, el D.I.T. nom-
bra, exporta y clasifica todas los LUT y CDL para enviarlas a la post-
produccion con las imagenes de referencias que serviran para verifi-
car sus exactitudes. Si el D.I.T. hace los proxies o los dailies en el set,
él utiliza sus LUT come base de correccion de color antes de convertir
los rushes para el montaje.

La correccion de color directa en el set de cine es un medio de expre-
sion novedoso para la fotografia de una pelicula. Permite al director de
fotografia visualizar instantaneamente la sensacion de lo entregado.
Aunque algunas veces esta técnica no se percibe tanto en el presu-
puesto de la produccion, ésta brinda el tiempo para perfeccionar los
detalles de la calidad de la obra cinematografica al momento de la
correccion de color definitiva.

ElI D.1.T. puede efectuar la sincronizacion del sonido si la produccion lo

solicita. En ese caso, el D.I.T. negocia especificamente el conjunto de
esas funciones durante la filmacién de la pelicula, puede ser secun-
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dado por un asistente.

Con los nuevos imperativos temporales ligados a la edicion (realizado,
cada vez mas, paralelamente a la filmacién en el set), el editor nece-
sita archivos calibrados y sincronizados desde la primera semana de
filmacion. Estos archivos se crean con softwares de creaciéon de dai-
lies que ponen la correccion de color del director de fotografia sobre el
negativo, indican las opciones en las imagenes como el timecode, el
nombre de los archivos, el numero de imagenes, el nombre de la pro-
duccion, etc... y por ultimo convierten los datos hacia multiples desti-
nos compatibles con todos los tipos de plataformas de proyecciones y
montajes (Ipad, usb, internet, Streaming, AVID, FCP...). El tiempo para
convertir los dailies depende de: el volumen de rushes efectuados
durante el dia, el codec utilizado y la rapidez de calculo de la estacién
D.LT.

Para la transportacion de los rushes, se recomienda tener suficientes
soportes, enviarlos directamente al laboratorio después de haberlos
asegurado en el set. De esta manera, evitamos clones de segundas
generaciones. A pesar de todo, esta solucién es la que menos se
practica hoy en dia debido a razones presupuestarias y disponibilidad
de material.

La frecuencia con que los rushes son enviados al laboratorio, esta
definida de comun acuerdo con la gente de postproduccion. Cabe
aclarar que el transporte de los rushes no es responsabilidad del
D.LT.

Dependiendo de las necesidades de produccion, se pueden estable-
cer protocolos en soporte electréonico para enviar los rushes de ima-
genes a través de redes terrestres (internet) o satélites. En ese caso,
se debe establecer un servidor protegido.
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RESUMEN DE RESPONSABILIDADES D.I.T. Data:
Debera prestar atencion a las mismas responsabilidades que el D.I.T. On set.

Preproduccion:
1.- Realiza pruebas con el flujo de trabajo.
2.- Organiza las pruebas comparativas entre las camaras y los dispositivos.

Rodaje:

3.- Elaborare una estrategia de operacion.

4.- Configuracion de las camaras.

5.- Configuracion de la senal de video.

6.- Configuracion de la correccion de color de imagenes.

7.- LUT s / calibracién de monitores on set / near set.

8.- Elaboracion de reportes de imagen, recaudacion y distribucion de reportes
tanto imagen, como sonido y continuidad. Asi como notas que el director de
fotografia anexe al reporte de script a las escenas realizadas.

9.- Controlar todos los dispositivos de memoria en el set.

10.- Proteger todos los materiales generados en rodaje.

11.- Formatear los medios de grabacion liberados, en el caso de que sélo se
pueda realizar esta funcion en camara debera verificar que el asistente de ca-
mara realice la operacion correctamente.

12.- Configuracion de Metadatos.

13.- Reporte de artefactos digitales en la imagen o cualquier elemento que este
considerado como error dentro de la imagen (pixeles muertos, “banding”, “dien-
tes de sierra”, fueras de foco, eftc.)

14.- Instalar y verificar que las versiones de software y firmware estén actualiza-
dos (o que sean los definidos en el flujo) en todos los equipos a utilizar.

15.- Organizar y transferir los datos generados con software de check-sum.
16.- Transcodificar el material a las versiones solicitadas para el flujo definido.
17.- Sincronizar audio de los transcodes (Tanto off-line, como en caso de trans-
code para On-line).

18.- Verificar que el codigo de tiempo y nombre del reel coincidan con el original
en cualquier transcode realizado.

19.- Coordinar respaldos en set, envio de discos “TAXI” e inclusion de todos los
reportes involucrados.
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Ante una eventualidad:
20.- Dar un diagnéstico de la falla reportada y avisar a los responsables. (Direc-
tor de Fotografia, Prod, etc.).

1.4 ASISTENTE DEL D.I.T., DATA MANAGER Y LOADER DIGITAL

El D.I.T. necesita de un asistente cuando: hay filmaciones cuyo volu-
men de datos sobrepasa el tiempo de procesamiento de una jornada
(tiempo real), y/o para las filmaciones en multicamaras, y/o para la
sincronizacion de sonido en las dailies.

El data manager trabaja GUnicamente en la gestién de datos. El se en-
carga del procesamiento de los rushes.

El loader digital, es el responsable de todo lo relacionado con la trans-
ferencia y resguardo de los rushes.

EN EL SIGUIENTE NUMERO SEGUIREMOS DESARROLLANDO EL TEMA.

Traduccion al espariol: Deciphra

La reproduccion y adaptacion de este docuemento ha sido autorizada para la AMC:
“Sociedad Mexicana de Autores de Fotografia Cinematografica S.C.”, esta prohibido cual-
quier reproduccion total o parcial de este docuemnto sin la autorizacién por escrito de la AMC.

Agradecimientos de la AMC:Alfredo Altamirano, Marco Rodriguez y todo el equip de Oxido.

Version Original:
Redaccion: Christophe Hustache Marmon.

Con la colaboracion de: Mathieu Straub, Léonard Rollin, Julien Bachelier, David Goudier,
Guillaume Poirson y Christian Langlois.
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EXPO CINE
VIDEQ
TELEVISION
2015

: Claudia Mera



COmo cada ano, la Revista Telemundo
y Canal100.com.mx, realizaron la EXPO Cine,
Video Televisén, Ciudad Pantalla. Es el vigé-
simo tercer afno que se realiza en forma conse-
cutiva.

Uno de los principales objetivos es que todos
los profesionales del cine, video, television pue-
dan tener acceso a las novedades tecnologicas.

Otro de las grandes actividades son los talle-
res, conferencias y cursos que se organizan en
torno a esta expo. Los temas son muy variados
y permiten que los asistentes puedan compartir
sus experiencias con los panelistas.

Desde hace varios afios los talleres y conferen-
cias estan muy ligados al desarrollo de nuevas
tecnologias como las camaras digitales, nuevos
formatos de grabacion, medios de almacena-
miento, tecnologias de sonido, flujos de trabajo,
nuevas tecnologias de iluminacion, etc.

Este afo con el apoyo de EFD, AMTEC Cine,
Chemistry, FilmLight y The Foundry se rea-
lizo el Work-Shop impartido por el Presidente
de la AMC, Juan José Saravia AMC.

WWW.CINEFOTOGRAFO.COM VEINTITRES PUNTO NOVENTA Y OCHO FOTOGRAMAS POR SEGUNDO




VEINTITRES PUNTO NOVENTA Y OCHO FOTOGRAMAS POR SEGUNDO



20° Festival Internacional
de Cine para Ninos
(- y no tan nifos)
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En conferencia de prensa realizada el pasado 30 de Julio, se dieron a conocer todas las
actividades del Festival Internacional de Cine para nifios (...y no tan nifios), organizado por La
Matatena.

En el evento estuvieron presentes Mtra. Cristina Prado Arias Directora de Promocion Cultural Ci-
nematografica, IMCINE; Guadalupe Ferrer Directora General de la Filmoteca de la UNAM; José
Luis Galicia Esperén Sub Director del Faro de Oriente; Moisés Zurita Director de Difusion Cultu-
ral de la Universidad Autonoma Chapingo; Carlos Ruiz Consejero Cultural y Director del Centro
Cultural de Espafia en México; Rodolfo Pastor Director en Animacion, Enrique Martinez-Salanova
Miembro del Equipo de Expertos Espafioles Sobre Educacion en Medios de Comunicacion y Liset
Cotera Fundadora y Directora de La Matatena, Asociacion de Cine para Nifias y Nifios AC.

El evento comenzé con el agradecimiento de los invitados y del publico presente, para después
pasar a la proyeccion de 3 cortometrajes que integraron el cartel de este afo.

Al finalizar la proyeccion, cada uno de los panelistas expusieron su sentir de formar parte de este
evento y del hecho de poder festejar este afio el 20 aniversario del Festival.

Cuadros de algunas animaciones presentadas durante el festival. "Una Lata™ y "Amicus”.
Cortesia de: La Matatena, A.C.
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goﬁse, deSCIG‘?r(A)Ala %speron, Guadalupe Ferrer, Cristina Prado Arias, Liset Cotera, Enrique Martinez-Salanova, Rodolfo Pastor, Carlos Ruiz y Moisés Zurita, durante al presentacion del Festival.
ortesia de: Clauaia Mera Q.

Del mismo modo, Liset Corea, agradecié a cada uno de los panelistas el apoyo recibido por cada una de las instituciones ahi representadas. Sin
ellos muchos de los eventos realizados a través de 20 afios no hubieran sido posible. Espacios, difusion, logistica, etc..., son solo algunas de las
aportaciones que el Festival ha recibido de una larga lista de patrocinadores y colaboradores que se han ido sumando a los largo de los afos.

Este ano, el Festival realizara diversas actividades para reflexionar sobre la importancia del cine y su vinculacion con la educaciéon. La primera
actividad corre a cargo del realizador argentino Rodolfo Pastor, este taller de animacion dirigido a jévenes interesados en aprender la técnica
stop motion.

Enrique Martinez-Salanova, impartira el taller/seminario “El cine, una herramienta imprescindible para el aprendizaje”, aborda el tema de la
educacion en medios de comunicacion y esta dirigido a educadores y personas dedicadas a la educacion, interesadas/os en promover el cine.

Otra de las actividades especiales es la platica sobre el largometraje mexicano Por mis bigotes, donde estaran presentes el Director, Manolo
Carameés, y el guionista Jorge Estrada.

Nuevamente estuvieron presentes Los Pajaros en concierto. Ademas se realizé una funcion especial en la Comision de Derechos Humanos del

Distrito Federal (CDHDF), para nifias y nifios del DIF DF. Se realizé una retrospectiva de Capelito en donde estara presente su creador Rodolfo
Pastor, quien estuvo platicando con el publico asistente.
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Cuadros de al
Cortesia de: La Mata
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unas animaciones presentadas durante el festival. “Capelito”, “Conejo en la Luna”, "Historia de un Oso”, "Macropolis”, “El Elefante y la Bicicleta” y "Super Plunf”.
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Finalmente para cerrar con broche oro, estuvo
presente el director Carlos Carrera y el produc-
tor Pablo Baksht para hablar sobre el largome-
traje de animacion mexicano Ana y Bruno.

La Clausura, se realiz6 el sabado 8 de agosto
en la Cineteca Nacional, donde se dieron a co-
nocer los materiales ganadores en cada cate-
goria, ademas se presento el cortometraje rea-
lizado por nifas y nifios que asistieron al Taller
de Animacién de Verano de La Matatena, A.C.

Cabe mencionar que por tercer afio consecuti-
vo, el Festival llegara a Tijuana para exhibirse
del 22 al 25 de Septiembre en la Sala Carlos
Monsivais del CECUT con dos funciones cada
dia y gracias a la gestion y el trabajo en red que
realizaron el proyecto Tijuana Interzona y La
Matatena, A.C.

Cuadros de algunas animaciones presentadas durante el

festival. “Pequefia Matrioska” y “Los ases del corral”.
Cortesia de: La Matatena, A.C.
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SINOPSIS.

Una noche cualquiera, Gustavo, esposo de Elvira, sale
a comprar cigarros. Nunca regresa. Elvira, de 40 afios y
madre de dos hijos, comienza una incansable busqueda
del amor de su vida. Las pistas la llevan a la conclusién
de que su marido ha mantenido una relacién en secreto.
El desafortunado descubrimiento no la detendra en su mi-
sion de encontrarlo.
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CARTELERA

FICHA TECNICA.

Titulo original: Elvira, te daria mi vida pero la estoy
usando

Guion y direccion: Manolo Caro

Producida por : Rafael Ley, Carla Pérez, Alex Garcia,
Gerardo Moran, y Santiago Garcia.

Productores Ejecutivos: Andrés Tagliavini, Cecilia
Suarez, Héctor Ley Lopez, Gerardo Moran Roel,
Rodrigo Gonzélez, Alfonso Fernandez, Adriana En-
riquez, Jorge Duarte Bouchez

Coproductores: Equipment & Film Design
Productores Asociados: Itaca Films y Zamora Films
Director de Fotografia: Mateo Londono

Disefio de Produccion: Fernanda Guerrero
Vestuario: Natalia Seligson

Edicion: Jorge Garcia

Musica Original: Pablo Chemor y Tomas Barreiro
Supervision Musical : Lynn Fainchtein

Post- produccion: Carlos Morales y Vanessa Her-
nandez

Género: Drama

REPARTO
Cecilia Suarez, Vanessa Bauche, Carlos Bardem,
Angie Cepeda, Luis Gerardo Méndez.

SITIO WEB.
http://elviralapelicula.com/

SINOPSIS.

Aunque suene increible, al pequeno Ulises de tan sélo
nueve afnos, de un dia para otro le crecid el bigote. Esta
situacién, en apariencia ordinaria, desata una serie de
acontecimientos extraordinarios, para él, para su mamay
para sus mejores amigos. A partir de ese momento todos
ellos, y otros muy curiosos personajes, se veran envuel-
tos en esta peluda aventura.
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— CARTELERA

FICHA TECNICA.

Titulo original: Por mis bigotes
Ano: 2015

Duracién: 100 min.

Pais: México

Director: Manuel Carames
Guidn: Jorge A. Estrada
Musica: Alejandro Giacoman
Fotografia: Chuy Chavez
Productora: Charanga Films
Género: Comedia

REPARTO

Jesus Ochoa, Osvaldo de Ledn, Fernando Becerril,
Eduardo Espafia, Dario Ripoll,José Montini, German Gu-
tiérrez, Lenny Zundel, Santiago Torres, Gaby Arroyo.

SITIO WEB.
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S| TE |INTERESA RECIBIR CADA 2 MESES ESTA GACETA
ESCRIBENOS A.

editorial@laame.com
0 REGISTRATE EN.

www.cinefotografo.com/23.98/registro/
2398 ES  UNA  PUBLICACION  BIMESTRAL  GRATUITA.
EN LA AMC NOS INTERESA TU OPINION Y QUEREMOS SABER QUE ES LO
QUE TE INTERESA CONOCER SOBRE EL ARTE DE LA CINEFOTOGRAFIA.
S TE INTERESA SER PATROCINADOR DE LA AMC 0 ANUNCIARTE EN |
23.98 ESCRIBENOS.

REENVIA ESTE PDF A QUIEN CREAS QUE LE PUEDA INTERESAR.

MEXICO DISTRITO FEDERAL

AGOSTO 2015

\ Iﬁi

L
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Foto cortesia: Juan José Saravia AMC

SOCIEDAD MEXICANA DE AUTORES DE FOTOGRAFIA CINEMATOGRAFICA SC
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