AMC 23.98/ps - Revista bimestral

- e )
Sociedad Mexicana de Autores de Fotograﬂa Cmematograﬁca
# =&

«®

23. QBr. ‘

i

L4

En rodaje
Paula Huidobro amc

: . ’ ‘

- L S
"E
A7

l..l
21

Natasha Braler ADF, AsC
Jugar con el color

Octavio Arauz
Nuevos talentos

Henner Hofmann Amc, Asc
11 Preguntas a un cinefotografo

,,/ AIeJandro Mejia Amc

- P0e5|a en la crudeza
& _

Numero 63 Septiembre - Octubre 2020




NOMERO G5 2398

&/ 499’ :\

12. Alejandro Mejia AmMC
‘499’

3. Paula Huidobro amc - En rodaje
22. Natasha Braier ApF, Asc - Jugar con el color
41. Octavio Arauz- Nuevos Talentos: ‘Los lobos’

50. Henner Hofmann amc, asc - 11 Preguntas a un cinefotografo

H3. Ximena Ortazar - La fotografia: elemento esencial de una pelicula
H6. Sugerencias de lectura AMC
57. Agenda AMC

H8. Redes Sociales AMC




EN RODAJE
PAULA HUIDOBRO AMC

Por Kenia Carreén y Milton R. Barrera
Fotogramas de ‘Barry’, ‘Little America’

Paula Huidobro AMC, la directora de
fotografia mexicana radicada en Los
Angeles, ha realizado 15 largometrajes
entre los que destacan ‘Tallulah’, dirigida
por Sian Heder y nominada al Gran
Premio del Jurado en el Festival de
Sundance en 2014 y ‘Oh Lucy’ de Atsuko
Hirayanagi, nominada a la Camara de Oro
en el Festival de Cannes en su edicion
de 2017. La filmografia de esta versatil
cinefotéografa no termina ahi, ella ha
realizado comerciales para marcas como
Coca-Cola, Ford, Comecast, McDonalds,
entre otros. Su carrera se diversifica con
la realizacion de peliculas independientes
y series de television.

Paula ha estado a cargo de series aclamadas
por la critica como ‘Fargo’ (cuarta temporada),
producida por los hermanos Coen, ‘Barry’ (tem-

poradas 1 y 2), serie por la cual recibi6 una
nominacion al Emmy en 2018 y recientemente
‘Little America’ en la que estuvo a cargo de la
fotografia en 3 de los 8 episodios que componen
la primera temporada. (La segunda temporada
acaba de concluir rodaje con su participacion en
un par de episodios).

“En la adolescencia tomé cursos de fotografia en
el Centro Cultural de Arte Contemporaneo con
dos grandes profesores: Ratl Serrano y Jorge
Ayala Blanco. Le atribuyo a este tltimo mi gran
pasion por el cine; sin duda él es el culpable de
que quisiera dedicarme a esto”.

Huidobro emigréo de México al terminar la
preparatoria para seguir profesionalizandose en
su pasion. Su primera escala fue en el ‘London
International Film School” y al terminar sus
estudios, decidio mudarse a Los Angeles y volver
a las aulas, esta vez en el AFI (American Film
Institute). Después, comenzé a hacer muchos
cortometrajes y peliculas “chiquitas” o de bajo



presupuesto. En el 2004 tuvo la oportunidad
de hacer un internship en la pelicula ‘Lemony
Snicket: Una serie de eventos desafortunados’,
con uno de los directores de fotografia mas
importantes de los ultimos afios, Emmanuel
‘Chivo’ Lubezki AMC, ASC.

“Lo que me gusta de las peliculas es que hay
un solo director y el proceso es mas largo. Eso
te hace sentir que eres parte de un equipo y
que tienes una mision y una estética a la cual
llegar. En las series, al contrario, trabajas con
diferentes directores, debes reestablecer un
dialogo constantemente con cada uno para
mantener las reglas visuales de todo el proyecto
y toma tiempo integrarse con todas las nuevas
personas involucradas”.

‘Barry’, primer acercamiento alos proyectos

La productora de la serie vio algunos de los
proyectos que Paula habia realizado y la invito
a entrevistarse con los demas productores y
directores involucrados en el proyecto.

“Vi el piloto de la serie y me encantd; después
hablamos de mis propuestas y ellos estaban
encantados, nos entendimos y ahi comenzé todo.
Le agradezco tanto a la productora que me llamo
para la entrevista. Se debe tener mucha valentia
para animarse a dar ese primer paso y agradezco
mucho que me tomaran en cuenta, que le dieran
oportunidad a una persona que nunca antes habia
realizado una serie. Confiaron en mi trabajo y
tuve un gran toque de suerte.”

La serie es producida, dirigida y escrita por el
actor y comediante Bill Hader. Esto fue muy
importante para el trabajo de Paula, pues
el nivel de involucramiento que Bill tenia le
facilitaba el proceso de trabajo. Tenia muy clara
la manera de abordarla. “Lo interesante de Bill
es que sabe transmitir a través de la imagen. Me
gusta cuando alguien tiene una vision clara y es
capaz de comunicarte lo que el personaje siente
o hace, aquello que es importante entender y
sentir de la historia. Ademas, te da oportunidad
de contribuir y pensar céomo transmitir con
movimientos de camara y encuadres. Es
importante el entusiasmo y la pasion por la
historia, asi es mas facil entender por qué es
importante contar la vida de este personaje”.

‘Barry’ Temporada 1, Fotograma. Paula Huidobro Amc

‘Barry’ Temporada 1, Fotograma. Paula Huidobro Amc

‘Barry’ Temporada 1, Fotograma. Paula Huidobro Amc




Una vez que Paula se integré al proyecto y
conocio al equipo de trabajo, en especial a Bill
(quien también es el protagonista de la historia),
comenzo a trabajar con el guion.

“Antes de iniciar un proyecto, procuro siempre
leer el guion un par de veces. Me tengo que
asegurar que la primera vez lo haga tranquila y
en calma. El primer acercamiento es crucial, pues
surgen las ideas. Lees la historia por primera vez
y sientes, por instinto, lo que transmite. Una vez
que ya lo leiste mas veces, dejas de ser tan visceral
y se te pueden escapar ciertos detalles. Después
de eso, me gusta escribir cosas importantes sobre
la historia y el personaje; entender a profundidad
por qué conecto yo como persona con la historia
que queremos contar”.

El siguiente paso para Paula es acercarse al
director e intercambiar las primeras impresiones
o ideas. “Me gusta hablar en términos generales
con el director, ya sea de peliculas que le gustan,
referencias que pueda tener o de las escenas
mas importantes, todo con el fin de empezar a
establecer un dialogo de su vision. Lo siguiente
seria, si es posible, ver las locaciones, descubrir
el comportamiento de la luz en esos lugares”.

“Con Bill el proceso de preproduccion es
increible. Primero que nada, porque tiene
la sensibilidad de actor, sabe como podrian
abordarlo. Actua y se mueve por los espacios;
sabe moverse a través de la locacion y esto hace
muy divertido el proceso. Incluso a veces, vamos

‘Barry’ Temporada 2, Fotograma. Paula Huidobro Amc

ideando el shotlist o una especie de moodboard
conforme descubrimos los espacios. A partir de
esto voy imaginando la luz, viajo con el guion, lo
pienso y aterrizo en ideas. Cuando ya estamos
grabando me dejo llevar mas por el instinto,
porque ya no hay tanto tiempo de pensar, es
momento de poner en practica y resolver”.

Entre los principales retos para la directora de
fotografia se encontraban las escenas de accion.
“Eran algo nuevo parami. Tuve que planear esas
secuencias y tenerlas muy organizadas. También
asegurarme de tener el equipo necesario y, sobre
todo, contar con la seguridad de todo mi stafl’
An asi, disfruté increiblemente la colaboracion
con Bill y todo el ambiente de companerismo y
por parte de la produccion, siempre contamos
con todo lo necesario para lograr las decisiones
creativas que teniamos.”

‘Barry’ empbrada 2, Fotograma. Paula Huidobro Amc




‘Little America’ Episodio ‘The Cowboy’. Fotograma. Paula Huidobro Amc

“Para ‘Barry’, la idea principal en la fotografia,
fue encontrar un punto intermedio entre la
comedia y el drama. De antemano sabes que es
humor muy negro, sin embargo, no quisimos
dejanos llevar por el género, al contario, quisimos
darle un toque diferente.”

Gracias a su trabajo en la serie, Paula Huidobro
AMC, ha conseguido dos nominaciones al Emmy.
Se espera que la tercera temporada de ‘Barry’
se estrene en mayo de 2021 ya que su fecha
de estreno se vio afectada por la pandemia de

Covid-19.

‘Little America’

La serie estadounidense producida para la
plataforma de Apple TV, esta conformada por
ocho episodios independientes que retratan la
vida de ocho inmigrantes viviendo en los Estados
Unidos. La tinica conexion real que existe entre
las historias, es conseguir el “sueno americano”,
la esperanza de un futuro mejor para aquellos
que dejaron su tierra atras.

“Lapremisadelaserie‘Little America’en general,
es mostrar las “victorias” de los inmigrantes
en Estados Unidos. No glorificarlos, pero si
mostrar lo que hicieron; sentir la nostalgia y los
corazones rotos al empezar en un pais nuevo y
convertirlo en su nuevo hogar. Como inmigrante,
tienes el regalo de ver las cosas de una forma
nueva, te provoca reflexionar y poner atencion
a cosas diferentes”.

de cierta manera,

Paula tambien es,
inmigrante. Pero ella no era la tnica en el crew
pues algunos directores, guionistas y otras
personas contratadas para la realizacion de la
serie provienen, en su gran mayoria, de los paises
que se retratan a lo largo de las temporadas.

una

“El reto fue capturar diferentes lugares de
Estados Unidos y ambientarlos en épocas
diferentes. La coherencia llego a través del
color; conseguimos una paleta que reflejo ciertos
periodos y los capturamos a través de los colores”.
La serie tuvo 4 directores de fotografia, sin
embargo, la gran ventaja fue que cada capitulo
podria ser visualmente representado de una
manera diferente por ellos. “Teniamos libertad
de hacer lo que quisiéramos, pero todos usamos
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los mismos lentes y camara”.

Paula llegé al proyecto de la mano de Sian Heder,
directora de ‘Tallulah’. “Heder es muy talentosa,
es una de las productoras de la serie de Netflix
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‘Orange is the new Black’. En ‘Little America’
ella fue la showrunner. Acabamos de hacer otra
pelicula que se llama ‘Coda’ en Massachusetts,
un remake de una pelicula francesa del mismo
nombre.”

Paula actualmente ha terminado su participacion
en ‘Fargo’, la serie creada por los hermanos Coen
(‘Big Lebowsky’, ‘No Country for old men’), en
la que fotografi6 dos episodios. La diferencia
con ‘Little America’, es que tuvo que adaptar
el lenguaje visual establecido por el director y
cinefotografo de los primeros episodios.

Historias con potencia

Para Paula escoger un proyecto depende de la
conexion que logre con la trama. Es importante
saber por qué esta contando determinada historia.
“Tengo ganas de hacer cosas que realmente me
conmuevan y, sobre todo, que me identifique
con los personajes o que me hagan sentir algo.
Creo que en un largometraje, el compromiso es
mas profundo. Tengo muchas ganas de regresar
a hacer cine. Tambien me gustaria regresar a
México para conocer nuevas historias”.

“Es muy importante compartir el conocimiento.
A mi me ayud6 mucho haber conocido al Chivo
y haber ido a la escuela. Eso te da oportunidad
de hacer tus propios cortos, adquirir confianza y
hacer miles de preguntas. Ademas esta el soporte
de los profesores y el entusiasmo de estar rodeado
de gente con gustos y metas afines. Es un buen
punto de partida”.

‘Little America’ / ‘The Manager’. Paula Huidobro amc

‘Little America’ Fotograma. Paula Huidobro Amc

‘Barry’

Camara: ARRI ALEXA Mini
Optica: Leitz SUMMILUX-C
Lentes Angenieux Optimo
Apect Ratio: 16:9 HD

‘Little America’

’ Camara: Sony Venice
Optica: Panavision Primo 70
Aspect Ratio: 16:9 HD




'Liittle America’ Capitulo "The Baker'
Paula Huldobro AmC




Barry’
Paula Huldobro amc




‘Little America’ Capitulo "The Cowboy’
Paula Huldobro Amc
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ALEJANDRO MEJIA AMC
Buscar poesia en la crudgza

Por Kenia Carreon y Milton R. Barrera
Fotogramas de ‘499’ | Fotos de Félix Marquez

La nueva pelicula del director Rodrigo
Reyes (’Lupe under the sun’, 2016 y ‘Pur-
gatorio: viaje al corazon de la frontera’,
2013), nos invita a reflexionar sobre la so-
ciedad mexicana hoy en dia. Esto a través
de los ojos de un viajero en el tiempo, un
conquistador que, 500 anos después, llega
a las costas de Veracruz para darse cuen-
ta de que el “nuevo mundo” se encuentra
hundido en la violencia y la decepcion.
Este proyecto nos presenta una narrativa
diferente a los documentales tradicionales,
lograda a partir de la mezcla de elementos
que podrian ser catalogados como docu-
mental o ficcion. El conquistador es el ser
proveniente de la ficcion que poco a poco
se inmiscuye con las historias reales de la
gente entrevistada. El director juega con
el lenguaje cinematografico y nos muestra
este relato que ya ha sido reconocido en
diferentes festivales alrededor del mundo.

12

El cinefotografo Alejandro Mejia AMC, fue el
elegido para prestar su vision y romper con
la estética vista en otros documentales que
abordan temas de violencia y dar un toque de
frescura a esta innovadora forma de relatar,
pero respetando siempre a los protagonistas.
“Cuando Rodrigo me hablé por primera vez
sobre el proyecto me parecié muy interesante
y arriesgado, pero inmediatamente dije que
si. Después de terminar la primera parte de
su pelicula ‘Sansén y yo’, nos reencontramos
en Nueva York, fuimos a cenar y me conto su
idea: una pelicula sobre un viajero en el tiem-
po que aparece D00 anos después durante el
aniversario de la conquista. En un principio
me preguntaba: ;como es que lograriamos re-
tratar algo asi? Para ese momento, Rodrigo
ya tenia varios afos pensando en realizar este
proyecto y trabajando en la investigacion”.




“Rodrigo queria reflejar el México actual y
la autoimagen que tenemos como sociedad.
También le llama la atencion la idea que tenemos
los mexicanos sobre la imagen del conquistador
y como reaccionamos en contra de ello debido
a los abusos cometidos. Como Octavio Paz nos
describe en ‘El Laberinto de la soledad’: “Somos
una cultura que viene cargando estas aflicciones
desde hace mucho tiempo”. La pregunta que
queriamos responder era, 500 afios después de la
llegada de los espanoles, sestamos mejor o peor?”
“México tiene una energia muy particular. Aca
suceden cosas que simplemente no pasan en otras
partes del mundo. Te encuentras con personas que
se abren ante ti y cuentan historias que pueden
llegar a ser realmente profundas y desgarradoras.
Pero al mismo tiempo, y como contraparte, el
pais te ofrece todos estos escenarios naturales
tan maravillosos y épicos que te inspiran a crear”.

Mantener la inocencia

Gracias al trabajo previo realizado entre Rodrigo
y Alejandro, ya sabian y entendian su manera
de abordar y trabajar las historias, pues ademas
de compartir el set comparten otras cuestiones
como la migracion. “Ambos emigramos a
Estados Unidos desde hace unos anos y tenemos
varias cosas en comun ya que ¢l tampoco estudio
propiamente en una escuela de cine. Cuando me

‘499" Fotograma. Alejandro Mejia amc

hablo de la pelicula, quedamos en abordarla como
una pelicula “sin género”. Me presento un primer
acercamiento del guion con los episodios que
habia trabajado con la guionista Lorena Padilla.
De lo que si estaba seguro, era de retratar el viaje
de Hernan Cortés desde las costas de Veracruz

hasta la Ciudad de México.”

“En este tipo de proyectos es importante estar
abierto a las cosas que se te presentan y mantener
un estado de intuicion que te permita improvisar”.
Debido a una agenda apretada no hubo tiempo
de realizar un scoutingy esto dificulto las cosas
pues debia encontrar una manera de crear un
hilo conductor en la estética debido a la mezcla
de formatos narrativos.




“Cuando lei el primer guion, estaba en Berlin.
Lo primero que me vino a la mente es que queria
usar lentes anamorficos. Al principio Rodrigo no
estaba de acuerdo con la idea de usar este tipo
de optica hasta que lo convenci con referencias
y pruebas que yo habia hecho. La eleccion de
estos lentes la hice pensando en salir de lo que
normalmente se hace con los documentales que
retratan temas similares. No queriamos la tipica
camara en mano del lenguaje periodistico. Debia
encontrar un equilibrio entre la improvisacion
y la ficcion controlada. La ventaja es que yo he
trabajado con los Kowa anamorficos desde hace
tiempo, los conozco y sé como funcionan, son
lentes muy ligeros. Un tiempo después, nos
dimos cuenta que era la inica manera de unir los
dos mundos y descubrimos que era parte de la
esencia de la pelicula”.

A pesar de las virtudes de los lentes anamorficos,
Alejandro sefiala como desventaja que no son
lentes rapidos y que tienes que trabajarlos en
diafragmas entre T4 y T5.6, pero permiten
crear un /ook unico que le aporté muchisimo a
esta historia.

Alejandro y Rodrigo crearon una serie de
reglas a seguir con el fin de mantener la
personalidad del proyecto. “Dentro de la lista
de cosas que nos planteamos para trabajar,
fue que no utilizaria fuentes de luz artificial.
Para mi, esta decision fue importante para no
transgredir la intimidad de los entrevistados.
No queria faltar el respeto o distraerlos con mil
luces cuando, lo que contaban, eran cosas muy
fuertes y profundas.” Alejandro aposté por el uso
de luz natural inicamente, cuestion que en otras

ocasiones ha demostrado darle un estilo visual
muy Interesante a sus proyectos.

“Alrededor del 90% de la pelicula esta hecha con
camara en tripié. Estabamos regresando a lo
basico, yendo en contra de lo que normalmente
se haria en un documental de este tipo. El ritmo
lo dictaba el caminar del conquistador.”

Tanto realizadores como productores sabian
que este proyecto era arriesgado, pero confiaban
en el potencial del mismo y tenian claro que el
producto seria unico. La produccion se dividié en
dos periodos. La primera parte se grabé durante
28 dias en primavera y se puso en pausa hasta
que regresaron en diciembre para hacer un par
de tomas en Veracruz, las tomas de la Basilica
de Guadalupe el 12 de diciembre y tomas en el
bordo de Xochiaca.

“Fue un viaje muy loco pero muy interesante.
Eramos solo 7 personas en el crew viajando
por México en una camioneta. Tratamos de
hacer el proyecto cronolégico para mantener la
continuidad, pero nos dimos cuenta de que no
era tan facil, sin embargo, todos estabamos en
sintonia. Creo que es parte de la energia que se
genera cuando hay poca gente. Nuestro unico
fin era contar esta pelicula”. Entre esas siete
personas iba el actor Eduardo San Juan que
interpreté al conquistador, todo un guerrero,
pues él se caracterizaba solo para todas sus
escenas.

Cuestion de sensibilidad

El cine documental es arriesgado debido a la
inmediatez con la que se capturan los hechos. La

‘499’ Fotograma. Alejandro Mejia amc
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mayoria de las veces, la idea de control es im-
posible. En este tipo de situaciones, la intuicion
de los realizadores juega un papel importante
para lograr mantener el estilo narrativo y visual
de la trama. En ‘499’ el crew no tuvo oportunidad
de realizar un Scoutmg previo de las locaciones
por lo que tuvieron que jugar con su sensibilidad
para sacar lo mejor de lo que tenian frente a ellos.
“Al filmar sin nada de equipo, debes tener en
mente que la sensibilidad te ayuda a capturar la
poesia que nos regalan el espacio y los personajes.
Yo viajé a México con los sentidos bien abiertos
para ver qué me regalaba. En esta experiencia,
hablamos sobre hacer una carta de amor y des-
pedida a nuestro pais, porque nlnguno de los dos
nos vemos regresando a vivir aca, pero seguimos
conectados de muchas maneras. Yo estaba con-
sciente de que tal vez no volveria a ver estos
lugares durante anos, incluso, es probable que
nunca regrese a ellos y aproveché cada instante.
Claro que habia mucha tensiéon por la violencia
y la 1nsegur1dad pero todo fue bueno. Encon-
tramos espacios increibles y logramos consegulr
imagenes muy bellas, como una secuencia de los
Voladores de Papantla en Cuetzalan; me senti
hipnotizado, todo estaba ahi, era reaccionar ante
eso y sacarle jugo”.

Los fixers jugaron un papel muy importante du-
rante todo el rodaje. Cada una de las personas que
los acompanaba en las diferentes locaciones, fue
elegida desde la preproduccion en Nueva York.
Eran personas que conocen muy bien el area y los
peligros que se pueden presentar. Ellos velaban
por la seguridad de todo el equipo. “No teniamos
el poder de decision sobre las horas de luz que
mejor funcionaban debido a distintas situaciones,

entre ellas, la inseguridad. Si el fixer nos decia
que teniamos que irnos, lo haciamos. En ese sen-
tido, tuve que trabajar con la luz que tenia dis-
ponible y usarla a mi favor.”

“Como cinefotografo es importante saber adap-
tarse a la luz y conocer como responde el equi-
po técnico ante ella. Filmamos ‘499’ con una
ALEXA Mini y, conociendo esta camara, intenté
subexponer un poco. A veces me preocupa que en
el digital la sobreexposicion es facil y el sensor
esta dedicado a la luz y es mas dificil controlarlo,
a diferencia del negativo que busca la luz. Hay
que recordar que la luz de México es muy compli-
cada porque cambia muy rapido y es muy dura.
Tenia mucho tiempo de no filmar un proyecto tan
largo y me acostumbré a lugares en donde la luz
que nos gusta dura mas. Tratamos de jugar con
estas cosas y, cuando no podiamos hacer mucho,
utilizamos filtros ND y polarizadores”.

“A diferencia de otros proyectos en los que tienes
controlada la imagen para que en la correccion
de color sean pocos los cambios, en este tuve que
apoyarme mas que nunca en este proceso. Mu-
chas cosas las creamos en postproduccion porque
no sabia qué era lo que me iba a encontrar en el
camino. Por ejemplo, hay una secuencia en la que
un grupo de familiares de desaparecidos explican
el proceso de usar una varilla para detectar zonas
de posibles fosas. Teniamos este gran terreno y
al fondo, casas de colores muy vivos. Esa escena
la grabamos a las 2 de la tarde con el sol cenital
de mayo en Veracruz. No podiamos pedirle a las
personas que vinieran a otra hora del dia, ellos
estan buscando a sus familiares. En la correccion
de color logramos modificar lo mas que pudimos
y tambien sacar jugo de las cosas en cuadro.”

‘499’ Fotograma. Alejandro Mejia Amc



Para darle un leve toque de ensofacion al
relato, apoyando la idea de lo onirico que es
que un conquistador viaje en el tiempo, el
director de la pelicula y Alejandro acordaron
capturar algunas de las secuencias a 48 cuadros.
“Nos planteamos limites desde un inicio. Es
decir, encontrar metaforas que nos permitieran
transmitir lo que nos contaban los entrevistados
y no caer en hacer recreaciones de los sucesos.
La figura del conquistador nos ayudé mucho en
ese sentido, era nuestro hilo conductor. Fue algo
complejo porquecada historia delos entrevistados
puede ser su propia pelicula. También fue un gran
trabajo de ediciéon de Andrea Chignoli. Ella fue
una gran colaboradora para Rodrigo y le di6 un
buen ritmo a la pelicula; ayud¢ a darle equilibrio”.

Alejandro recuerda las dificultades mas grandes
a las que se enfrentaron al realizar esta pelicula
como la violencia, el cansancio fisico y el deber
moral. “Hubomomentos de tension en Veracruzen
los que pensamos que nos estaban persiguiendo.
También nos enfrentamos al cansancio extremo.
Era como un tour y fisicamente terminamos
agotados, cada noche en un hotel diferente, la
comida siempre distinta. En mi caso, traia el
cansancio acumulado, pues justo antes de esta pe-
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licula estaba en Singapur, llegué a Nueva York
por mi maleta y al dia siguiente volé a México. Los
primeros dias los sufri, sobre todo por el horario,
como gira de banda de rock. Todo sumado a la
presion de decidir como poner la camara y sin
olvidarnos del poco tiempo que habia para todo,
tuvimos que aprender a soltar y dejar que el
proyecto nos llevase”.

Encontrar poesia en lo crudo

La pelicula se centra en algunos temas relevantes
y violentos del contexto mexicano. Desde la
desaparicion forzada y la corrupcion, hasta la
pobreza y la migracion. Sin duda temas que,
aunque frecuentes, no dejan de impactar por el
simple hecho de ser parte de nuestro entorno.
Uno de los principales retos para Alejandro
fue combinar la crudeza de los eventos con la
poesia que buscaba transmitir con imagenes. “A
nivel personal, ha sido el proyecto mas complejo
emocional y técnicamente. Al ver este horror
frente a mi, inmediatamente me viene el recuerdo
de mi familia y amigos, cualquiera de nosotros
podria estar en esa silla frente a camara contando
cosas terribles y me cuesta tener frialdad. Sufroy
me conmuevo por estas situaciones, pero por otra
parte, siento la responsabilidad de hacer lo mejor




que puedo para darle voz a estas personas. Son
historias que nos sabemos de memoria, pero
queria hacerlas de manera diferente, con mucho
compromiso y paciencia; observando y pensando
como hacer los encuadres, qué lugares usar,
etc. Claro que con el tiempo te agotas, terminé
devastado. Recuerdo que cuando terminamos me
fui a casa de mi madre en San Miguel de Allende
y durante dos semanas no queria ni hablar,
me sentia deprimido. Mi mente ain estaba
procesandolo todo.”

Retratar mas poesia que sangre o violencia
explicita

Un dia, hacia el final de los llamados, les
informaron de una sefiora que queria compartir
su historia en la pelicula. Nadie del equipo se
imaginaba que este relato iba a ser el mas fuerte
por su violenta naturaleza; la cosa era tan grave
que la mujer era perseguida. “Fue realmente
sorprendente la respuesta de la gente hablando
de su necesidad por contar sus historias. Hay
tanta violencia en el pais, que existe entre la
poblacion una gran necesidad de justicia y para
buscarla, alzan la voz”.

Moralmente escuchar todos estos relatos conlleva
una gran responsabilidad, pues como artistas
creadores, Alejandro y su equipo no podian
simplemente capturar los testimonios y después
abandonarlos. “Las despedidas eran sumamente
dificiles; les das la mano y después, ;como la
sueltas? Hay una gran responsabilidad de seguir
apoyando a la gente, no sélo hacemos la pelicula
y desaparecemos. Debido a que no son temas
sencillos, concluimos que podemos contribuir
exhibiendo la pelicula al menos en México, y asi
dar a conocer a esta gente que ha sufrido y que no
ha tenido ayuda de las autoridades”.
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La pelicula ya cuenta con una distribuidora oficial
en México, la productora y distribuidora Piano y
tendra su premiere en el Festival Internacional
de Cine de Morelia como parte de la seleccion
oficial de documental mexicano.

“Tenemos una alianza con Piano y Ecocinema que
lleva peliculas a diferentes rincones del pais. En
este momento esta en planeacion llevar la pelicula
atodos los lugares en los que grabamos, la Ruta de
Cortés. Queremos invitar a los personajes a que
la vean y que a la vez estén presentes en el Q&A,
(Questions and Answers), para exponer qué ha
sucedido con sus casos; tal vez la informacion
le sirva a gente que se encuentra en situaciones
similares”.

Mejia concluye que 500 afios después ya no
estamos sometidos a los barbaros conquistadores
espanoles que arrasaron con cientos de indigenas,
pero si estamos frente a una era de violencia
impresionante que ha dejado miles de muertos,
miles de desaparecidos y que tiene al pais hundido
en una miseria y violencia nunca vista antes.

La pelicula se estreno en el Festival Internacional
de Cine de Tribeca en el que gané el premio a
“Mejor Fotografia en un Filme Documental”,
y ha sido reconocida en el festival Hot Docs en
Toronto con el premio del Jurado. También en el
Festival Internacional de Documental de Korea

(EIDF) obtuvo el premio del jurado.
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Por Alfredo Altamirano AMC
Fotogramas de ‘Gloria Bell’, "XXY’, ‘Honey Boy’,
‘Neon Demon’

Natasha Braier ADF, ASC, es argentina y
radica en los Estados Unidos.

Su trabajo como cinefotégrafa comenzo6 en
2006 con las peliculas ‘Glue’ y ‘XXY’. Ya
en Estados Unidos, Natasha estuvo a cargo
de la fotografia de grandes producciones
como ‘The Neon Demon’ (2016), dirigida
por el danés Nicolas Winding Refn, ‘Gloria
Bell’ (2018) dirigida por Sebastian Lelio y
recientemente estreno la pelicula ‘Honey

Boy’ (2019) dirigida por Alma Har’el.

Fue ganadora del Danish Academy Award
y del Boston Online Critics Asociation
por ‘Neon Demon’. También gano el
New York’s Latin ACE Awards 2008 por
‘Glue’.

En el 2007 gané el New Talent Award
de mujeres en peliculas y television en
Inglaterra.

Este fue el episodio niimero 17 de Cinefotolatino.

NATASHA BRAIER ADF ASC

Jugar con el color

ONRY O

cinefotolatino

NB : Empecé a hacer fotografia desde muy jo-
vencita. Alrededor de los 16 afos ya hacia fo-
tografia en blanco y negro y empecé a estudiar
en una escuela de fotografia creativa. La mayoria
de mis compaifieros eran mas grandes que yo, en-
tonces algunos de ellos, empezaron a ir a la uni-
versidad del cine en Buenos Aires y como eran
fotografos, automaticamente se transformaron
en los directores de fotografia cuando hacian los
ejercicios y los cortos. A través de ellos descu-
bri que existia una cosa llamada direccion de fo-
tografia en el cine y me parecié muy interesante.
Siempre me habia gustado mucho el cine; mis
padres son muy cinéfilos y me llevaron a ver mu-
chas peliculas. Me encantaba la fotografia, pero
encontraba muy dificil el desafio de lograr decir
muchas cosas en una sola imagen perfecta. A me-
dida que fui descubriendo la cinefotografia, me

Natasha Braier ADF, ASC*




parecié mas organica. Me di cuenta de que cada
cuadro no tenia que abarcarlo todo y ser perfecto,
sino que era un vehiculo para contar una historia
y eso me atrajo mucho. Terminé la secundaria y
la escuela de fotografla y me puse a buscar como
emprender mis primeros pasos para estudiar
direccion de fotografia.

A.A. ;Todo esto pasé en Buenos Aires?

N.B. En Buenos Aires, pero en cuanto terminé la
secundaria y la escuela de fotografia, mi familia se
mudé a Barcelona en donde estuvimos un tiempo.
Ahi tomé unos cursos de direccién fotografia
porque ya no lograba entrar a la universidad
por las fechas. A los 6 meses volvi a Argentina
de vacaciones de verano y decidi quedarme.
Consegui trabajo en la revista de ‘Noticias’ en
el departamento de fotografia y unos meses mas
tarde, cuando empezaba el ciclo electivo, empecé
a estudiar en la FUC (Universidad del cine) y
estudié el primer semestre. El problema era que
no me alcanzaban las horas del dia para ir a mi
trabajo, ir a la universidad del cine y hacer todos
los trabajos; era imposible hacerlo bien. Después
de unos meses volvi a Espafia, empecé a ir a la
escuela de cine y no me gust6 entonces, después
de un ano, apliqué a la National Television
School en Londres y me aceptaron. Me fui a vivir
a Londres y estudié ahi 3 afos.

A.A.: ;Cual fue tu primer trabajo como directora
de fotografia?

N.B.: Yo estaba todavia en la escuela de cine
en segundo afo y tenia una amiga, que en
ese momento era mas mentora que amiga, la
gran directora catalana Isabel Coixet. Isabel
habia hecho una pelicula llamada ‘Cosas que
nunca te dije’ en el 96 y a mi me habia gustado
tanto, que fuimos a conocerla con un grupo de
amigos. A partir de ahi, empezo6 una relacion en
la que yo le mostraba lo que iba haciendo, era
como una especie de madrina. Cuando estaba
en la escuela de cine en segundo afio, Isabel
fue a Londres a hacer una publicidad para
autos VMW y se le ocurrié contratarme como
directora de fotografia, cosa que era bastante
surrealista porque yo era una estudiante, no
era una directora de fotografia y mucho menos
de coches, pero Isabel siempre ha apostado por
la gente en la que ella cree, siempre ha dado
muchas oportunidades y pensé que yo podia ha-

cerlo y me dio la oportunidad. Ese fue mi primer
trabajo profesional. Recuerdo que con lo que
gané por el comercial pague todo un ano de la
escuela. Fue una experiencia increible.

A.A.: ;Y como quedé el comercial?

N.B.: Qued6 muy bien, no salia mucho el coche.
Era gente hablando a camara, distintos personajes
en distintos lugares y habia un plano del coche al
final, pero era un exterior. Como era en Londres
donde siempre esta nublado, los coches quedan
perfectos. Fue hace 20 afios, estaba nerviosisima
y queria hacerlo todo super bien. No la pasé muy
bien en ese momento.

A.A.: ;(En qué momento te dijiste “ya soy directora
de fotografia™

N.B.: Es una gran pregunta. Hace tanto de eso,
que ya no me acuerdo cual fue el momento.

A.A.: Mirando tu trabajo del pasado, sen qué
momento pensaste que habias llegado a cierta
madurez?

N.B.: Quizas en mi primera pelicula ‘Glue’,
porque, para ese entonces, habia hecho alrededor
de 20 o 30 cortos y creo que ya habia llegado a
un lugar donde tenia cierta tranquilidad como
directora de fotografia. Ya no tenia que tenerlo
todo tan planeado y podia improvisar un poco,
podia interactuar con los cambios que traia el
mundo real en cosas que no habia planeado. Ya
tenia conflanza en mi misma en ese momento.




AA.:

‘Glue’ es una gran pelicula. ;Quieres
contar algo de esa pelicula que tiene un lenguaje
casi documental?

N.B.: ‘Glue’ fue una especie de collage. La filmé
con Alexis Dos Santos, que en ese momento era
mi marido, y habia sido mi marido durante toda la
escuela de cine. Habiamos hecho todos nuestros
cortosjuntosyerancortosmuyplaneados,constor)/
board, eran muy formales. Después entramos
en una etapa de liberarnos de toda esa formalidad
y de improvisar. Yo habia trabajado con un par
de directores que trabajaban mucho ese estilo,
entonces ‘Glue’ fue una forma de unir las 2 cosas:
esa libertad de dejar a los actores hacer cosas y
capturarlo de una forma mas documental, pero
a la vez traer una cosa muy estilizada en ciertos
momentos o incluso en la mirada documental.
Nosotros habiamos terminado la escuela de
cine en Londres y yo hacia cortos, video clips,
algin que otro comercial y Alexis estaba
tratando de desarrollar sus peliculas. El habia
hecho 1 o 2 wvideo clips y en un momento
escribio un tratamiento y lo mandé a una
competencia en Holanda y le dieron un premio
de 15,000 dolares para desarrollar el guién.
Como veniamos con este espiritu indie,
tomamos el dinero y nos fuimos a Argentina.
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Compramos una camara Panasonic P2 que costo
1,200 doélares y con el resto de la plata nos fuimos
a un pueblito en la Patagonia. Casteamos a unos
ninos, llevamos diez personas de Buenos Aires
a quienes les interesaba hacer la pelicula por
amor al arte e hicimos la pelicula en 2 semanas
con un grupo de amigos. La hicimos a partir
de limitaciones: teniamos un desierto que es
gratis, una escaleta de quizas diez paginas que
simplemente contaba lo que mas o menos pasaba
en cada escena, y después fue crear con los actores,
improvisar e ir encontrando los personajes, ir
encontrando la historia también a medida que
filmabamos. Fue un proceso muy experimental y
muy libre, por eso la pelicula tiene esta cosa como
de collage.

Podriamos haber esperado afios a que a Alexis
le dieran su primera oportunidad de dirigir
una pelicula o que a mi se me diera la primera
oportunidad de ser directora de fotografia de
una pelicula. De alguna forma decidimos crear
nuestra propia oportunidad; lo mas dificil es hacer
la primera. Esa pelicula después fue la tarjeta
de presentacion que hizo que otros directores
que estaban en festivales vieran mi trabajo y me
llamaran para hacer otras peliculas. Es cuestion
de pensar qué tenemos a nuestra disposicion para
contar una historia.



A.A.:’dCémo pasas de ‘Glue’ y ‘XXY’ a filmar en
Los Angeles?

N.B.: Yo filmé muy poco en Argentina, de hecho
mi carrera no ocurri6 en Argentina, sélo fui a
filmar ‘Glue’; ‘XXY’ se filmé en Uruguay. Durante
mis primeros diez anos de carrera cuando vivia en
Londres, filmé mucho en Europa pero también
en Afrlca en Latinoamérica, y filmé una pelicula
también en Estados Unidos antes que ‘Glue’
pero nunca se terminé, por eso no cuenta en el
curriculum.

A.A.: ;Hay diferencias al filmar en un lado u otro?

Mi carrera siempre fue muy internacional y mi
formacion en la escuela de cine también, porque
muchos de mis compaieros eran de otros paises.
Entonces no tengo una comparacion de como
es en Argentina y como es en Estados Unidos.
He rodado en todos lados y la transicion no fue
una cosa de golpe. Ademas de las peliculas, he
filmado cientos de comerciales entonces, incluso
cuando vivia en Europa y no estaba en Estados
Unidos, habia venido a Estados Unidos a filmar
comerciales, con lo cual no te puedo decir cual es
la diferencia o esto es lo que senti. Hay diferencias
obvias en como se estructuran ciertos gruposy el

grip hace un trabajo diferente en Europa que en
Estados Unidos, pero tiene que ver con el tipo de
gente con quien uno filma. Yo siempre gravité
hacia directores que son muy personales muy de
autor, no se siente tan dificil si estoy filmando en
Los Ange]es o en Paris o en Mali, porque es como
una tribu de fi/lmakers con la misma filosofia, con
el mismo approacb Incluso aqui, viviendo hace
8 aflos en Los Angeles todas las peliculas que he
hecho son peliculas muy personales y muy de
autor, como un ‘Off" Hollywood’ que es lo que a
mi me atrae, entonces no siento que sea una gran
diferencia.

A.A.: Tu desde el principio empezaste a moverte
de lugar, desde antes de empezar a hacer peliculas
ya te estabas moviendo. ;Qué crees que te aporto
eso?

N.B.: A nivel personal aporta una gran apertura
de cabeza en cuanto a entender diferentes culturas
y diferentes maneras de pensar y ver la vida de
acuerdo a los diferentes lugares geograficos,
situaciones socioeconomicas, culturales, politicas
etc. Creo que cuando uno vive toda la vida en
un mismo pais y luego sale a otro, es mas dificil
incorporar lo diferente, aceptarlo. Cuando desde
pequeiia te empiezas a mover de pais muchas ve-
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ces, no hay una cosa que sea lo normal. Aprendes
antes que tu forma no es “la forma” y que
hay tantas formas validas como paises y como
individuos de ver el mundo, de ver la vida, de
encarar no solo la cinematografia. Entonces si,
en ese sentido la experiencia de haber sido un
poco errante, gitana del mundo desde chica, me
debe haber aportado esta apertura.

A.A.: ;Dénde esta el sol mas hermoso, donde esta
el sol mas dificil de trabajar?

N.B.: Ahora me encanta el sol de Los Angeles,
soy muy feliz aqui.

El sol en Argentina es duro, lo encuentro muy
contrastado, encuentro que las sombras son muy
oscuras, veo mucho contraste en Argentina.
Australia también fue complicado. En ‘“The
Rover’ la idea era fotografiar esa sequedad,
era un post apocalipsis movie, entonces es-
taba bien capturar esa cosa tan dura del sol.

A.A.: Algo admirable de tu fotografia es que
tienes, al mismo tiempo, una cosa muy naturalis-
ta con la luz, pero también muy estilizada con los
colores. ¢Es algo consciente?

N.B.: Soy consciente porque todo el mundo me lo
dice, pero no son desiciones conscientes cuando
ilumino un cuadro, es muy desde un lugar viscer-
al, de instinto, y sale asi porque asi veo el mundo.
Me gusta la estilizacion, pero me gusta que se
sienta natural. Busco la estilizacion naturalista.

Natasha Braier ADF, ASC

A.A.: Algo que he notado mucho en tu foto es que
los negros siempre tienen color, un poco mas un
poco menos. Cuando haces esto, ¢lo haces en post
o desde que estas filmando tratas de poner color
a las sombras?

N.B.: Lo del color ha sido una evolucion. Yo em-
pecé como fotografa de blanco y negro. Después,
en mis cortos y primeras peliculas, no habia tanta
fascinacion con el color, habia fascinacion con la
luz, con el contraste, con la iluminacién que venia
del ojo blanco y negro.

Cuando fimas con /ow budget normalmente no
tienes mucho control del color porque no tienes
los medios para hacerlo. Entonces filmabamos
blanco y negro o filmabamos con una paleta de
colores mas reducida decidiendo qué colores no
iban a estar delante de la camara, o haciendo co-
sas en el laboratorio. Pero creo que no estaba to-
davia abierta a todas las posibilidades del color.
Cuando hice “The Neon Demon” con Nicolas
Winding Refn, fue un salto cuantico a nivel de
color. El me pedia mucho color y él es daltonico,
es lo que me llevo a animarme con el color. En
esa pelicula me solté, me liberé y me descontrolé
con el color, apoyada por un director que me in-
sentivaba a arriesgarnos. Fue algo muy liberador
y a partir de “The Neon Demon” me empezaron
a llegar trabajos que pedian mucho color y me
dio la oportunidad de seguir experimentando y
haciendo locuras con el color. Pero si miras las
peliculas anteriores, siempre hay una gama: ‘The
Rover’ es todo marrones, ocres, hay poco azul en




cada plano para recordarnos,subliminalmente la
ausencia del agua. ‘Glue’ tiene una especie de fil-
tro amarillo toda la pelicula que lo habia hecho
con el balance de blancos de la camara, ponien-
do una gelatina lila delante que nos servia para
unificar todos los colores; no teniamos control de
vestuario ni nada, entonces quedaba todo de una
misma gama.

En ‘The Neon Demon’ explota el color, empiezo a
liberarme en estos trabajos en los que puedo hac-
er mas poesia del color. Y con respecto a los ne-
gros, esto también fue a partir de “The Neon De-
mon’ que fue una pelicula en digital. Al principio
sufri un poco para que pareciera mas filmico y
mas organico siendo digital, y durante la pelicu-
la fui empezando a teir los negros dando luz al
lente para contaminarlo. A partir de ahi empecé
a fabricar mis propios artilugios para poner en el
parasol y mandar luz de distintos colores al lente,
siempre estoy contaminando un poco los negros
con otro color. siento que cuando filmamos en
cine, siempre hay una especie de contaminacion
y siento que esos negros perfectos y limpios del
digital me molestan, hacen sentir todo muy niti-

do.

A.A.: Estaban flasheando un poco...

N.B.: Si, como el antiguo flashing, totalmente.
A.A.: Para los que no conocen el proceso del

flashing, antes, en celuloide, cuando uno queria
darle color a los negros y un aspecto menos con
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trastado, se flasheaba todo el negativo de algin
color.

Hablemos de ‘Gloria Bell’ pelicula de Sebastian
Lelio, un remake de una pelicula chilena muy
exitosa llamada ‘Gloria’. ;Cuales fueron tus retos
para preparar la pelicula y abordar el guion?

N.B.: El reto era mas para Sebastian que para mi
porque yo no la habia hecho y él ya la habia hecho
una vez.

Fue trabajar con un director que habia hecho
mucho la tarea, venia muy preparado, porque ¢l
la habia filmado y la habia editado, entonces ya
sabia lo que funcionaba y lo que no. Si bien no
queria repetir, Sebastian tenia claro donde tenia
que estar la camara en cada momento. Decidimos
entonces ir a las locaciones y fotografiar. A Se-
bastian le gusta mucho planear y fotografiabamos
cada plano como si estuviéramos descubriéndola
de nuevo. El no podia sacar de su cabeza como
la habia filmado la primera vez y terminabamos
encontrando los mismos planos de la primera,
pero en la version equivalente de la segunda. Si
las comparas son muy parecidas a nivel de puesta
en escena, el tipo de planos, pero yo simplemente
estaba fresca recibiendo el input de mi director
que sabia muy bien qué planos queria, y busca-
ba esos planos en estas locaciones que eran otras
y con un estilo de iluminacion mio. No lo senti
como un remake, sino un trabajo con un director
que tenia clarisima la pelicula.




A.A : Hay algo en tu camara que es muy diferente
a la camara de Benjamin Echazarreta quien hizo
la primera version de ‘Gloria’; es como el ejercicio
de dos cinefotografos en la misma pelicula y es
completamente otra cosa. ;Qué crees que pudiste
aportar con tu vision en esta tarea ya hecha?

N.B.: Siempre aportas tu vision como director de
fotografia y, aunque el director tenga su tarea
hecha, eso no impide tu aporte ni mucho menos,
simplemente es de una forma todavia mas pro-
funda. Tu puedes ir a otro nivel y eso no te hace
menos participe. En cuanto mas preparado esté
el director, mucho mejor.

A.A. : En los exteriores, siempre esta filmada en
el momento preciso de luz del sol, los interiores
también son muy naturalistas pero tienen suavi-
dad, la luz esta estilizada siendo natural. ;Como
trabajaste la luz técnicamente?

N.B.: No habia mucha luz porque no teniamos
tanto presupuesto para esta pelicula y en Los
Angeles cuesta mucho mas caro filmar, pero
siempre con ese approach de tratar de crear una
luz naturalista pero estilizada a la vez. Dentro del
departamento de ella, tratamos de filmar cier-
tas escenas que eran cortitas, o fotos de ciertos
momentos, filmarlas a la hora del dia adecua-
da en la que el sol esta entrando por la venta-
na y esta haciendo algo magico. Teniamos una
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locacion en la planta baja y podiamos iluminar
desde afuera de las ventanas y crear esta ilusion
de un sol bajo, de atardecer. Trabajamos mucho
con el director para armar la puesta en escena
en las habitaciones adecuadas de la casa, con los
angulos adecuados para que la luz de la ventana
puediera caer en las personas a contraluz de una
forma mas suave, mas romantica.

A.A.: ;Sebastian Lelio es un director que escucha
la parte de la estética fotografica?

N.B.: Sebastian escucha todo, escucha a todo
el mundo; es un director muy sabio y muy
maduro.Esta en un momento en su carre-
ra en el que ya tienemuchas tablas. Entonc-
es, tiene por un lado una claridad muy precisa
de lo quiere y seguridad como director, pero
a la vez, eso le permite escuchar a todos sus

gg'ha Braier ADF, AsC y Sebastidn Lelio
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colaboradores y discernir; en ese sentido, es un
gran colaborador .

A.A.: En la primera version de ‘Gloria’, dejaban
la camara corre y correr para que no se perdiera

la parte documental de los actores. ;En “Gloria
Bell”, fue asi?

N.B.: Estaba el guion preciso y traducido sacado
de ‘Gloria’ una vez filmada y editada. Era bas-
tante literal la traduccion, pero en ‘Gloria Bell’
estabamos trabajando con actores profesionales,
no necesitabamos la improvisacion o dejar la
camara rodando, que fue el sistema que utiliza-
ba Sebastian en la primera por la naturaleza del
proyecto y de los actores. Cuando tienes actores
como Julianne Moore y John Turturro no hace
falta hacer eso, pueden hacer un dialogo quinien-
tas veces. Filmabamos con dos camaras porque
Sebastian estaba muy casado con ese sistema.
Tuvimos alrededor de quince dias a dos camaras,
y bueno, me curti y aprendi estudiando. Una
vez que entiendes la logistica de como tienes que
ubicar a los personajes con respecto a la luz para
que los dos estén bien, para que los dos estén bien
en ambos lados filmando en anamorfico a dos
camaras, todo sale bien.

A.A: :Como fue esquema iluminacion para darle
libertad a los actores?

N.B.: No habia libertad para los actores porque

‘Gloria Bell” Fotograma. Natasha Braier ADF, ASC

los planos eran muy precisos. Si es de dia, siem-
pre intento tener las luces viendo por las venta-
nas, por afuera del sezy que no se vean, pero no
habia una cuestion de 360, es decir, estaban to-
das las luces afuera pero estaba disefiado para los
planos que habiamos planeado.

A.A: ;Qué camara y lentes usaste para ‘Gloria

Bell’?
N.B.: Alexa con Xtal Express.

A.A.: Hablemos de ‘Honey Boy’, una pelicula

méas documental.

N.B: Si, esta pelicula fue totalmente lo contrario
a ‘Gloria Bell” porque no podiamos saber ni pla-
near mucho. Habia un guién escrito por Shia
LaBeouf que estaba muy claro, pero no podiamos
decidir de antemano en qué lugar del espacio iba
a estar Shia. El como actor, utiliza mucho el es-
pacio y se mueve todo el tiempo, entonces no lo
podiamos limitar en ese sentido. Sabiendo eso y
conociendo también las peliculas documentales
anteriores de la directora Alma Har’ el lenguaje
de la camara era mucho mas digital. A la vez, yo
no queria que la luz fuera muy plana preparada
para 360 grados, queria mostrar lo mejor de los
dos mundos. Una camara documental que descu-
briera con ellos y que no se anticipara, sino que
siguiera a los personajes. Yo no sabia siiba a estar
apuntando para un lado o para otro. En las loca-
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ciones principales, puse distintas practical
lights, todas con control remoto y dimmers en
mi monitor. Tenia un operador que tenia audi-
fonos y yo podia ir a hablandole desde el monitor.
Dependiendo para donde se movian los actores
y para donde enfocaba la camara, yo podia ba-
jar la intensidad de la luz, subir la intensidad de
otra, decidia una toma a contraluz, una frontal.
Era una especie de jam session con las luces, la
camara y los actores que no hubiera sido posible
unos anos antes si no hubiese existido la tec-

nologia de LED y el wireless.

A.A.: En ésta pelicula, stG operaste camara?
(Generalmente operas la camara?

N.B.: Siempre operé yo la camara en esta pelicula,
pero cuando vine a vivir a Estados Unidos, por
una cuestion de sindicatos, no me dejaban operar;
aqui tienes que trabajar con operador. Entonces
las opciones son: o contratas un operador que
se quede sentado en una silla y no haga nada
para cumplir con la burocracia del sindicato,
o contratas un muy buen operador y pruebas
esa nueva experiencia. Yo decidi hacer eso y en
las ultimas peliculas he conocido a operadores
maravillosos. En ‘Gloria Bell” y ‘Honey Boy” habia
mucha camara en mano y el mismo operador de
steadycam era el que operaba la cdmara en mano.
Contratando a la persona adecuada que tenga la
sensibilidad parecida a la mia, esta resuelto, no
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necesito hacerlo yo. Con la llegada del digital que
te esclaviza mas al monitor, el hecho de tener un
operador me juega a favor, porque no tengo que
estar corriendo para atras y para adelante entre
el monitor y la camara.

Cuando opero la camara se me cansa mucho el ojo
a causa del monitor del visor. A veces extrafio un
poco operar, y si hay una escena en la que sien-
to que es una camara en mano que me encan-
taria operar y poner ahi mi sensibilidad, agarro
la camara y la opero yo, pero normalmente tra-
bajo con operador y siento que es mas rapido y
me deja a mi mucha mas energia para estar con
mi director, apoyando con la puesta en escena y
cuidando todos los detalles de la luz y estar todo
el tiempo en el monitor.

A.A.: Hablas de una sensibilidad cercana a la
tuya, scomo escoges al operador y te das cuenta
de eso?

NB : Mirando los trabajos que han hecho ves la
sensibilidad de la camara. Después los conoz-
co como personas. Los operadores con los que
he hecho las tltimas peliculas, primero hicieron
publicidad conmigo, entonces los conoci, vi su
personalidad, la comunicacién y la vibra que dan
en el set. Un monton de requerimientos que son
importantes para una persona que va a estar ahi
en primera linea de fuego con los actores.
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A.A.: Cuidas mucho la luz de exteriores, siempre
en horas del dia como debe ser. ;Como logras
tener una conversacion con el director para que
se haga en esas horas que ti quieres y en tiempos
tan cortos? Porque en Estados Unidos no puedes
pasar quince horas en un llamado.

N.B.:Busco trabajarcon directores que sonvisuales
y a quienes les interesa el medio cinematografico
como un medio visual, directores que eligen
trabajar conmigo porque quieren cierto /ook.
Hay una escena en ‘Honey Boy que tiene
tres tomas nada mas de un plano, y no es que
estuviéramos esperando a que fuera la hora
magica. Ocho semanas antes, cuando estabamos
buscando locaciones y haciendo un plan de rodaje,
pensando en ese rompecabezas y planenado estar
ahi a a cierta hora, nos preguntamos, ;qué otras
cosas podemos poner alrededor de eso para
poder salir y hacer esa toma justo a la hora que
queremos? Entonces buscamos otras cosas que
filmar en el montaje al principio de la pelicula
para aprovechar la locacion y poder hacer la toma
en la hora que queriamos.

A.A.: ;Cuales son las dificultades de hacer eso?

N.B.: Lo mas importante es la logistica, porque
si no te sali6 desde la logistica dos meses antes,
ya estas jodido. Nunca hay tiempo para nada
en las peliculas, entonces no vas a tener tiempo
para decidir en el momento. Las principales
batallas son desde la logistica, tener un director
y un asistente de direccion que estén de tu lado
y armar este rompecabezas para poder estar ahi
media hora antes. Cuando hablas de hora magica
y de atardeceres, creo que la responsabilidad del
director de fotografia es ser realista y decir” “Hay
tiempo para un plano. Si quieres tres planos
hacen falta dos atardeceres” y ejecutar un plan
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realista que se pueda cumplir porque la luz se
va. Hay veces que, por falta de experiencia, un
director puede insistir con algo que no es muy
realista.

En “Honey Boy” como Alma habia filmado sus
propios documentales, tenia bastante consciencia
y a la vez tenia mucho interés en atrapar todos los
atardeceres y las horas magicas, entonces tenia
realmente una directora de mi lado que estaba
luchando también por eso, asi es mas facil.

A.A.: :Qué camara y qué lentes usasate?
N.B.: Alexa Mini y Xtal Express.
A.A.: ;Por qué te gustan esos lentes?

N.B.: Son lentes bastante vintage, anamorficos
y tienen caracteristicas muy plasticas que para
mi, compensan muy bien con la nitidez y la hiper
realidad digital. No he encontrado otros lentes
anamorficos que tengan esa magia, entonces
los sigo probando para cada pelicula y los sigo
eligiendo. Hay solo tres juegos de esos lentes en el
mundo. Para la préxima pelicula que voy a hacer
no estan disponibles, entonces estoy armando
unos lentes antiguos anamorficos con Panavision
tratando de que se parezcan lo mas posible.

A.A.: Hablemos ahora de ‘Neon Demon’. ;Cémo
fue trabajar con Nicolas Winding Refn?

N.B.: Fue una experiencia maravillosa. Nicolas
filma todas sus peliculas cronologicamente,
entonces hay una cosa muy organica. El guion
va cambiando, se va desarrollando y vamos
encontrando el lenguaje de la pelicula dia a dia,
pero al ser cronoldgica, el lenguaje tiene otro
significado. A medida que la pelicula se volvia
mas loca y subrealista, el lenguaje se liberaba



mas y se hacia mas loco, mas poético y mas
atrevido. Se sinti6 como algo muy libre para mi,
como algo muy experimental. Tenia un director
que me impulsaba a tomar riesgos sin tener
miedo a fallar, por eso fue muy liberador en el
sentido de probar cosas y de expresarme con el
color emocionalmente sin ir a lo seguro, con ideas
mas radicales. Fue genial.

Yo habia visto sus peliculas, ya conocia cual era
su lenguaje visual y me parecia muy interesante
como artista. Sin haber leido el guidn, pero
sabiendo de qué iba la historia dije que si porque
me parecia que él y yo juntos ibamos a hacer algo
interesante. Fui con los ojos cerrados. Después
hicimos mucha publicidad juntos.

A.A.: Nicolas presento la pelicula de Jodorowsky
en Cannes hace alrededor de ocho afios y hablaba
mucho ¢él, de este aprendizaje que tuvo de la
simbolica, de las imagenes. En las peliculas de
Nicolas hay mucho simbolismo en cada imagen.
(Eso esalgo delo que te habla antes o va fluyendo
naturalmente?

N.B.: Algunas cosas estan habladas a nivel con-
ceptual antes, pero creo que mientras haciamos
scouting, mirabamos locaciones, empecé a co-
nocerlo, a saber cual era su intencion en cada es-
cena, qué era lo que queria decir. Empecé a pro-
poner planos que tuvieran simbologia. El queria
hacer el desfile de modas en un set que fuera
como un jardin y que la actriz al final llegara a
un lago y se viera reflejada en él, como el mito de
Narciso. No teniamos dinero para nada de eso y
terminamos haciendo algo muy grafico que era
este triangulo de luz en un estudio negro.

‘Neon Demon’ Fotograma. Natasha Braier ADF, ASC

Hicimos algo conceptual y simboélico, no teniamos
un lago pero yo hice el agua en la luz, la reflejé
contra unos palios plateados que el stafl” movia,
conceptualmente estaba la presencia del agua,
del reflejo, de Narciso y del lago. Disefiamos a
partir de no tener dinero. En todas las peliculas
hay muchas ideas conceptuales y de preparacion,
pero también muchas cosas que, a medida que
empiezas a filmar se empiezan a descubrir. T la
estas construyendo, esculpiendo y descubriendo
dentro de la piedra. Entonces la pelicula te va
hablando y va expulsando ciertas cosas que no le
pertenecen y tomando las que le pertenecen en el
proceso.

A.A.: Parece facil trabajar con color, sobre todo
saturado de la manera en la que lo hiciste en esta
pelicula. ;Cual es la dificultad de trabajar con
colores asi, marcados, primarios y saturados?

N.B.: Creo que la dificultad empieza al combinar
distintos colores y que no se vuelvan una plasta
de color, que la combinacion de colores tenga una
coherencia. Cuando empiezas a sumar colores de
la luz, de vestuario y de arte, todo tiene que dan-
zar en la misma paleta paraque tenga clase y no
se vuelva una mezcla arbitraria.

El desafio esta en como curas la cantidad de
colores y los dosificas. También hay que seguir
iluminando en blanco y negro, hay que seguir
iluminando el nivel de contrastes y de volimenes
y no solo con el color, porque solo el color queda
plano, entonces es como sumar una dimension
mas y hace complejo el juego, obviamente.




A.A.: Cuando hiciste ‘Neon Demon’ ;ya existian

los SkyPanel’

NB : No habia SkyPanel todavia. Teniamos una
especie de SkyPanels que habiamos hecho con
ribbons de lightyear, sputniksy teniamos muchas
gelatinas.

A.A.: ;Por qué te gustan los Sputnik?

N.B.: Los Sputnik son unas luces de LEDs
bastante potentes y que se arman como legos.
Puedes hacer luces mas grandes y tienen mucha
precision en cuanto a la temperatura de color, las
puedes programar.

A.A.: Todo este lenguaje visual que armaron fue
una cosa muy preparada, pero también esculpida
en el set. ;Fue una preproducciéon muy grande o
se fue construyendo mas en el rodaje?

N.B.: Descubriamos muchas cosas en el rodaje,
teniamos un plan de lo que queriamos hacer,
habiamos sacado fotos en las locaciones. Sabiamos
donde 1ba la camara, cual era el cuadro simétrico
perfecto tipo Kubrick y dénde pondriamos a
las modelos como objetos. Pero como el guion
cambiaba organicamente, porque lo filmabamos
cronologicamente, teniamos la libertad de ir
repensando esas ideas que habiamos tenido
semanas atras. Habia también un alto grado
de decision en el momento y tenia que hacer la
pelicula con muy pocas luces por una cuestion de
presupuesto, pero para rodar cronolégicamente,
teniamos que movernos a veces de locacion 2 o 3
veces el mismo dia. Nicolas quiere rodar a toda
costa cronoldgicamente, eso te cuesta mucho
tiempo por lo que no podia hacer grandes puestas
deluces porque no tenia el equiponiel szaf’; habia
que pensar cosas que se podian hacer con muy
pocas luces que entraban en un camion pequeio
y que podian ponerse y sacarse relativamente
rapido para poder hacer la cantidad de locaciones
que habia que hacer.

‘Neon Demon’ Fotograma. Natasha Braier ADF, ASC

A.A.: :Qué camaras y lentes usaste para esta
pelicula?

N.B.: Alexa Mini y Xtal Express.

A.A.: ;Como fue el proceso de color en esta
pelicula?

N.B.: Hicimos el color en Dinamarca con un
colorista con el que yo no habia trabajado nunca,
y fue un poco dificil al principio encontrar un
lenguaje comun, pero al final lo logramos.
‘Gloria Bell’ y ‘Honey Boy’ las hice con el mismo
colorista en Nueva York, Alex Bickel. Para ‘Honey
Boy’ hicimos los LUTs juntos, entonces hubo
mucho de ida y vuelta en la preparacion y en las
pruebas. Cuando filmamos la pelicula, teniamos
el LUT creado por él, yo veia en el monitor
exactamente como lo ibamos a hacer y cuando
terminamos la pelicula, para hacer la correccion
de color, fue meter el material en su computadora,
ponerle el mismo LUT que ¢l me habia disenado
a mi y ya estaba la pelicula corregida. Lo tnico
que hicimos en la correccion fue jugar con mas
mascaritas aqui y alla, pero el /ook de la pelicula
ya estaba hecho de antes .

A.A.: ;/Trabajas los LUTs en pruebas de camara?

N.B.: Primero hablo con el colorista de lo que
estoy buscando y hago pruebas de camara con
los actores, con los colores que voy a utilizar, la
iluminacion que voy a utilizar, etc.

A.A.: ;Crees que has tenido suerte en los
proyectos que te han dado o a qué atribuyes esta
filmografia que tienes tan interesante?

N.B.: La vida te ofrece un montén de oportuni-
dades y yo he sido muy selectiva con lo que he de-
cidido hacer. Por suerte hago muchos comercia-
les, entonces no necesito hacer una pelicula por
cuestiones econémicas. Cuando elijo hacer una
pelicula es porque realmente me llama, me pide
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que la haga, siento que resueno con el mensaje
de esa pelicula, lo que puede aportar al mundo
y que mi voz puede sumar. Casi siempre hago
una pelicula al ano y a veces no hago una pelicu-
la en dos afios, y es porque soy muy selectiva y
cuidadosa con los proyectos que elijo y espe-
ro a que el proyecto me enamore para hacerlo.
Mientras tanto, hago publicidad y videoclips.

A.A.: ;Como se dice ‘no’ a un proyecto?

N.B.: Yo supe decir que no desde el principio,
desde que estaba en la escuela de cine y hacia
cortos. Nunca hice un corto porque tenia ‘exte-
rior noche’ y nunca lo habia hecho, por ejemp-
lo. Nunca tuve esa filosofia, y desde el principio
elegi hacer las cosas que leia y me inspiraban y
sentia que, como artista, me podia ir encontran-
do a mi misma a través de los proyectos. Creo que
si hubiera hecho cosas por motivos financieros,
logisticos o de relaciones publicas, me habria
perdido y no habria encontrado nunca mi voz.
Siempre he sido honesta. Si me dan un guion y
he sentido que no es para mi, no lo tomo.

A.A.: ;Cual es la diferencia entre la Natasha de
‘Glue’, ‘Neon Demon’ y ‘Honey Boy’?

N.B.: La Natasha de ‘Glue’ es de hace 16 anos,
pasaron muchas cosas, ya cambié las células
de todo el cuerpo mas de 2 veces, tuve varios
matrimonios en el medio, me rompieron el
corazon otras tantas, cambié de paises. Uno es
una persona muy diferente que crece y evoluciona
con los anos y afecta también sobre quién eres
como directora de fotografia. Tienes otra vision

de la vida, frente a las cosas, estas abierta a lo
inesperado, a lo que no esta tan planeado, mas
madura supongo y eso se refleja en el trabajo.

A.A.: ;Qué consejo le darias a las directoras y di-
rectores de fotografia que estan empezando, que
estan estudiando o que acaban de salir de la es-
cuela?

N.B.: Aconsejaria observar mucho la luz en el
mundo real y cuando les gusta una luz, observar
por qué esta ocurriendo para después replicarlo
de una forma natural, este naturalismo estilizado.
;(Como empezar a decodificar y a entender por
qué pasan las cosas que te gustan visualmente?
No aferrarse a la idea de que necesitan cier-
ta cantidad de luces, de material o de la ultima
tecnologia para hacer cosas. Creo que se puede
hacer algo fantastico con nada, simplemente apa-
gando una luz o cerrando una cortina y mas con
la sensibilidad que tienen las camaras hoy en dia,
incluso los teléfonos. Siempre sobra luz, entonces
mas bien es una cuestion de quitar luz, de sus-
traer. Hacer 1luminacion mucho mas naturalista
y mas suave.

Aconsejaria quitarse esa idea de que falta tec-
nologia y hace falta equipo para hacer cosas
poruge se puede hacer una obra maestra con un
Iphone y sin luces, lo importante es la mirada.
Reconocer y estudiar como pega la luz, como cae
aqui y como rebota. Entender el valor sicologico
y emocional de esa luz con respecto a la historia
que quiero contar. ;Por qué quiero ser cinefo-
tograf@?, iqué es lo que me mueve? El contenido
es muchisimo mas importante que la forma .



A.A.: Vamos a hacer un pequefio juego que A.A:C‘l.305.6?

hacemos siempre en las entrevistas. N.B.: 1.3

(HMI o Tungsteno? A.A.: ;Lente con filtro o lente sin filtro?

N.B.: Tungsteno NB : Con filtro

A.A.: ;/Tungsteno o LED? A.A.: ;"Nada mas le muevo una cosita y ya
N.B.: LED estamos” o “necesito media hora”?

N.B.: No, ya estamos
A.A.: ;LED o el sol?

N.B.: LED A.A.: ;Pero es verdad o mientes?
N.B.: Si necesito media hora me despiden

A.A.: ;Camara fija o camara en mano?

N.B. : En mano A.A.: ;Una camara o dos camaras?
N.B. : Una camara

A.A.: ;Telefoto o angular?

N.B.: Angular A.A: :Nueva ola francesa o nuevo Holywood?
N.B.: Nueva ola francesa

AA: d’()ptica nueva u optica vieja?

N.B.: Vieja A.A.: ;Color o blanco y negro?
N.B.: Color

A.A.: ;Esférico o anamorfico?

N.B.: Anamorfico A.A.: ;Raoul Coutard o Vilmos Zsigmond?
N.B.: Raoul Coutard

A.A.: ;Celuloide o digital?

N.B.: Celuloide A.A.: (Néstor Almendros o Gordon Willis?
NB : Néstor Almendros

Natasha Braier ADF, ASC
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NUEVOS TALENTOS
OCTAVIO ARAU/Z, 'Los lobos’

Por Kenia Carreén y Milton R. Barrera
Fotogramas de ‘Los lobos’
Fotos: Karen Kuehn y Christian U. Hernandez

Un largo viaje en carretera bajo la luna
llena, marca el inicio de la historia de
Lucia y Max y Leo, sus dos pequefios hi-
jos. Esta trama se caracteriza por retratar
un tipo diferente de migracion; aquellos
que llegan a Estados Unidos sin necesidad
de arriesgar su vida a traves de travesias
peligrosas, aquellos migrantes que llegan
en auto o por avion y que se quedan alla
buscando una mejor calidad de vida sin
importar el costo que esto representa.

Lucia es madre soltera, con poco o casinulo
conocimiento del inglés y ningtin conoci-
do. Se aventura a buscar trabajo para sacar
a sus hijos adelante con la angustiante
necesidad de dejarlos solos por muchas
horas en un pequefio departamento que
alquilan. Los nifios deberan sobrellevar
largas jornadas en soledad sin nada mas
que un poco de comida, una grabadora y
un par de cintas que contienen las reglas
que los nifios deben seguir durante la au-
sencia de la madre, lecciones de inglés y su
imaginacion infinita.
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Escrita y dirigida por Samuel Kishi (‘Somos
Mari Pepa’ 2013), la pelicula es un viaje con la
imaginacion de ‘Los Lobos’ y nueva realidad a
la que los pequenos tendran que adaptarse. El
director de fotografia tapatio Octavio Arauz, nos
comparte su experiencia para lograr la estética
que acompaio a esta historia.

Un Viaje a los recuerdos

Desde joven, Octavio tuvo habilidad con el
dibujo y las artes plasticas. Esta inclinacion lo
llevaria a perseguir una carrera en pintura,
sin embargo, la necesidad de ir mas alla en su
crecimiento profesional y en su habilidad para
transmitir emociones e ideas a través del arte, lo
llevo a estudiar cinematografia en la Universidad
de Guadalajara. Dentro del Departamento de
Imagen y Sonido de la universidad, encontro el
reto y la disciplina que buscaba para si mismo.

Larelacion con el director de ‘Los Lobos’, Samuel
Kishi, comenzo en la universidad a pesar de no
pertenecer a la misma generacion. El director
se acerco a Octavio con el primer proyecto
que harian juntos: ‘Somos Mari Pepa’ (2013.
“Cuando salimos de la escuela, Samuel me conto
que atn no tenia cinefotografo para su proyecto.
Vi6 unos cortos que yo habia fotografiado siendo
estudiante, le gusto mi trabajo y asi comenzamos
a colaborar.” Durante la carrera, Octavio tuvo la



Octavio Arauz

oportunidad de probarse como director de
fotografia de algunas tesis estudiantiles. Estos
trabajos ayudaron a su profesionalizacion en esta
rama y a llamar la atencion de profesores que lo
recomendaron con Samuel.

Después de un par de afios colaborando con
Samuel en publicidad, Octavio fue la primera
opcion para fotografiar ‘Los Lobos’. “Samuel
escribio esta pelicula junto a Luis Briones y
Sofia Gémez Coérdova y siempre me contemplo
para este proyecto. Creo que hacemos una buena
mancuerna desde ‘Mari Pepa’. Nos sentimos
muy bien trabajando juntos y tenemos la misma
perspectiva de lo que es el cine”.

La vision de la infancia

“Esta historia es semi-autobiografica para el
director y las peliculas que he hecho con Samuel,
curiosamente, se han vuelto también parte de mi.
Es necesario que te aduenes de las historias en

las que trabajas, que las hagas tuyas y las sientas.
También estar en un mismo canal en el crew para
que todo fluya mejor. En este caso, la empatia
viene desde el hecho de que todos fuimos y
somos nifios. Coincidia también en el tema de la
migracion. Mi madre, por ejemplo, al igual que
Lucia y que la madre de Kishi, se fue también un
tiempo a los Estados Unidos”.

“Para apoyar la historia, traté de verla desde el
punto de vista de los ninos. Ellos son en realidad
la columna vertebral de todo. El reto fue crear el
mundo de los nifios dentro del departamento. Que
se sintiera el encierro pero, cuando comenzaban a
imaginar, se sintiera un espacio grande y lleno de
fantasia. En este caso, el recurso de la animacion
ayud6 mucho, siempre reforzado con el uso de la
puesta en camara”.

“Sabemos que esta pelicula sera vista por adultos,
pero creamos una vision de la infancia para ellos.
Los recursos técnicos iban dirigidos a eso, hacer
una pequena analogia de los recuerdos con estos
acentos en la fotografia”.

REGISTERED
EMPLOYER

‘Los lobos’ Fotograma. Octavio Arauz




‘Los lobos’ Fotogram:

‘Los lobos’ fue fotografiada con Alexa Mini para
darle a Octavio la libertad de movimiento en las
escenas. “Queria disminuir el peso de la camara.
Me gusta moverme mucho y poder posicionarme
donde se requiera. Casi todo fue con Fasy Rig y
la mayoria de las tomas fueron realizadas con los
lentes de 35mm y 6Omm. Este tltimo tenia una
particularidad ya que era un lente macro, en-
tonces sus aberraciones eran atin mas marcadas”.

La seleccion de la optica fue un tema a la hora
de encontrar la estética adecuada para el proyec-
to. Una de las consideraciones principales, fue la
1dea de crear una sensacion de recuerdo. “Desde
el inicio queriamos usar lentes anamorficos. Bus-
cabamos esa distorsion que ofrecen, no queria el
tipico fare horizontal. La aberracion nos ayud-
aba a recrear la sensacion de la memoria o recu-
erdo que queriamos, nos permitia centrarnos en
puntos especificos del cuadro. Probé unos Hawk,
pero la distancia focal minima era de un metro y
nosotros queriamos proximidad e intimidad. En-
contré los Cooke Special Flare y fue una maravilla.
Nos ofrecia el paquete completo: proximidad sin
flare y esa textura cremosa y romantica; todo se
sentia muy organico. Nos ayudaron a reflejar esa
belleza en contraste con el mundo agresivo y ex-
trafo en el que se encontraban los protagonistas.”

Cada vez es mas usual encontrar actores natu-
rales dentro de las peliculas mexicanas, es decir
‘no actores’ que por su fisonomia o caracteristi-
cas individuales, son requeridos para interpretar
un papel. Max y Leo, hermanos en la vida real,

fueron seleccionados para este proyecto después
de un largo casting. “Trabajar con ellos fue
fabuloso. El trabajo previo de Kishi y la coach
de actuacion fue importante y grandioso. Se nota
esa magia y frescura en los planos. Uno de los
retos fue mantener el punto de vista: ni tan arri-
ba, ni tan abajo. La espalda me pasé factura atin
estando en rodaje.”

“Me presentaba a los ensayos de los ninos para que
me reconocierany se acostumbraran a la camara
y su importancia, cuando llegaba la camara era
para trabajar. No quise entrar en tanta confianza
con ellos para que se sintiera la autoridad. Por
supuesto que son un amor, te encarifas, ries y
juegas en algin momento”.

Al principio, Octavio planeaba llevar un equipo
luminico grande. Mas adelante, por cuestiones
de produccion, todo se redujo a textiles, LEDs,
un HMI como fuente luminica mas grande y Jok-
ers. “Esto nos ayudo, sobre todo con los actores,
ya que tal vez mas equipo, hubiera sido mas in-
timidante”.

Al tener pocas luces, el tiempo de preparacion
del set era relativamente corto. Esto fue de
mucha importancia pues habia ninos y debian
aprovechar el tiempo al maximo. “Otro de los re-
tos grandes a los que nos enfrentamos, eran las
jornadas laborales tan reducidas por tener ninos
en el set. Teniamos que ser muy precavidos para
no rebasar las 6 horas de trabajo, no queriamos
que todo el esfuerzo realizado se fuera por algo
tan tonto como pasarte una hora de llamado. Hici-
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mos un trueque con las horas de comida, para
tener el mayor tiempo posible con los ninos”.

Problematicas

‘Los lobos’ aborda todos aquellos problemas
que tiene enfrentar una madre o un padre
para sacar adelante a sus hijos: largas jorna-
das de trabajo, migrar, mala alimentacion;
pero también habla de problemas como el
racismo, el fanatismo religioso, la drogadic-
cion, el clasismo y los problemas econémicos.

Hacia el final de la pelicula, se muestra una serie
de retratos en video, es decir, la camara capta
por unos segundos los rostros de alguna persona
en su entorno, o realizando alguna acciéon muy
especifica. Estos retratos fueron de las personas
que habitan la misma comunidad en Albuquer-
que que los nifios. Se muestran los problemas
a los que se enfrentan algunas de las personas
que viven en la marginalidad. “No sabiamos si
iban a funcionar los retratos, temiamos que se
sintiera muy autoral, pero a la vez creiamos
necesario tenerlos porque muestran el abani-
co completo del problema, no sélo el de esa fa-
milia en particular, sino de toda la comunidad
chicana, de la comunidad de los migrantes, de la
gente adicta”. Lucia y sus hijos llegan y se ha-
cen parte de un mundo de gente con problemas
igual o mas grandes que los que ella enfrenta.

‘Los lobos’ Fotograma. Octavio Arauz




Como parte de las referencias, Octavio se refiere
al trabajo de la documentalista estadounidense
Mary Ellen Mark, quien trabajaba justamente
con comunidades marginadas. “Se siente la
intimidad de la camara con sus personajes.
Sigui6 a una chica por 30 afios y la camara estuvo
presente cuando habia sentimientos intimos
y desgarradores. A pesar de ello, su trabajo se
mantiene honesto debido a que el personaje
le da permiso de estar con ella. Nosotros
buscabamos lograr esta cercania, proximidad
y naturalidad con los ninos y su relacion con la
camara; buscamos que el espectador se sintiera
como parte de su universo”. Con los retratos que
hicieron, justamente apoyan esta idea de conocer
mas alla del universo de Lucia y sus hijos.

Trabajar con Samuel

“Leemos el guion y se crea la propuesta estética.
A veces se reescribe con base en mi propuesta
estética y tomando en cuenta la parte técnica de
qué es lo que se puede hacer y qué es lo que no.
Luego viene el shot /ist, son semanas de platicas
y me llevo mi lista y el story; se analiza todo a de-
talle y una vez que el story board esta listo, Kishi
hace un animatic y comenzamos a debatir sobre
el montaje. Funciona bien porque ahi descarta-
mos planos que sabemos que no pueden pegar y
continuamos hasta tener un pequeﬁo mapa”.
“Cualquier pelicula es como un ente vivo que
siempre se va alimentando y reescribiendo con-
forme avanza el tiempo. Hay que saber escuchar-
la, no aferrarse a un plano. Si las situaciones nos
estan diciendo que algo no va, debemos optar
por otro tipo de soluciones”.

“Hagco el storyboard para tener claridad de lo
g L p

que voy a hacer y tener cada plano en mi cabeza,
pero también eso sirve para tener un mapa de
todas las personas y tener una imagen grafica.

> pers y gen gt

Me siento satisfecho por haber logrado mi pro-
puesta inicial, pues hubo un arduo trabajo de-
tras.”

Ademas de la buena mancuerna que existe en-
tre el director y el cinefotografo, hubo otras
personas que enriquecieron el trabajo realizado
en esta pelicula. Hania Robledo, nominada con
‘Frida’ el 2003 al premio Oscar, estuvo a cargo
del diseno de produccion. “Nos volaba la cabeza
con lo que logré. Todos esos lugares que se ven
avejentados en la pelicula, en realidad eran nue-

vos. Esto nos hizo replantearnos como deberian
desenvolverse los personajes en los lugares. Al
inicio en mi mente, todo era mas gris, pero ella
decidié usar tonos mas calidos que reforzaban la
vibra ocre que hay en Albuquerque”.

Octavio hizo la correccion de color con Phaedra
Robledo en Cinema Maquina. “Nos entendimos
muy bien ya que llevaba una referencia puntual.
Me parece que ella es pintora y su ojo esta
perfectamente educado. Antes de la pelicula
hice unos LUTs para tener idea de a doénde
queria llegar en ciertas escenas. Al final usamos
un LUT general, el de batalla para el espacio
interior; habia otro para contraluces, otro para
atardeceres y un cuarto para la calle cuando el
sol estaba en un momento de mucho contraste”.

Octavio Arauz resalta la importancia de la
descentralizacion del cine. Ya no es solamente en
la capital donde se producen los contenidos, es
necesario reconocer que no solo de las escuelas
mas conocidas viene el talento. “No se si sea por
la facilidad que existe actualmente de conseguir
camaras digitales pero en Guadalajara esta
creciendo mucho la industria. Es un proceso
largo, pero poco a poco esta dando frutos”.

‘Los lobos’, pelicula estrenada en el Festival
Internacional de Cine de Busan (Corea), ha sido
acreedora de varios reconocimientos:

-Festival de Cine de la Habana: Premio SIGNIS
Mejor Pelicula (2019)

-Festival Internacional de Cine de Berlin (2020):
Mejor Pelicula, Premio Film Peace Award

-Festival Internacional de Cine de Fribourg (Suiza):

-Premio Especial del Jurado (2020)

-Festival de Cine de Miami: Mejor Pelicula
Competencia Iberoamericana de HBO (2020)

-Festival Internacional de Cine de Guanajuato GIFF:
Mejor Largometraje Mexicano (2020)

‘Los Lobos’
Camara: ALEXA Mini
Optica: Cooke Anamorphic Special Flare

Cinefotografo: Octavio Arauz
Gaffer: Gabriel Esling



Octavio Arauz 'Los lobos’
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MANN AMC, ASC

- 11 Preguntas a umr girector de fotografia
?jih

1.- ¢Escuela de cine o por la libre? 4.- iCeluloide o digital?

Escuela de Cine, por sus bloques de ensefanza Celuloide por la estética de sus texturas, es
ordenada y progresiva. muy organico. El digital por la modernidad y
El aprendizaje con referencias probadas. la inmediatez, definitivamente tiene un espacio

estético importante y gran futuro en las artes

2.-¢Qué pelicula marco tu vida? visuales.

Son muchas, cuatro en blanco y negro: ‘Die 5.- ¢Cual es el mejor consejo que te han dado?
Briicke’, DP Gerd von Bonin, ‘Requiem for a

Heavyweight’, cinefotégrafo Arthur J. Ornitz, La reflexion rigurosa sobre tu trabajo es la inica
‘8 1, cinefotégrafo Gianni Di Venanzo, ‘Last manera de avanzar. Si algo no se ve bien, es que
Picture Show’, cinefotégrafo Robert Surtees y no esta bien, jcambialo!

por ultimo, ‘Cul-de-Sac’, cinefotografo Gilbert

Taylor.

3.- iQuién es tu director de fotografia favorito?

Por supuesto Emmanuel Lubezki Amc, Asc
y Rodrigo Prieto AMC, ASC. De la vida, Sven
Nykvist, David Watkin, Robby Miiller y Eduard
Tisse el creador de la fotografica mexicana. Su
estilo fue copiado inmediatamente por fotografos
y cinefotografos de la época, acreditandose la
estética realizada por Tisse.

Recientemente, sigo muy de cerca el trabajo
de Sturla Brandth Greven, extraordinario
cinefotografo; la composicion, su luz y la camara
en mano son de otro mundo, un verdadero artista. Henner Hofmann Amc, Asc




6.- :Qué le recomendarias a alguien que quiere
ser director de fotografia?

Siempre observar las texturas, los colores, la luz
de los espacios y desarrollar una buena memoria
visual .

7.-:Cual es el proyecto en el que mas has apren-

dido y por qué?

Todos son una leccion. El aprendizaje es perma-
nente y continuo, las cosas no se repiten, siempre
aparecen nuevas situaciones que dan experiencia
permanentemente.

8.- Recomiéndanos un libro de cine

‘Colder Than Death’ de Robert Katz, ‘The
y ‘Writing with

Satanley Kubrick Archives’
Light’ de Vittorio Storaro.

9.- Y una pelicula
‘Paris Texas’ y ‘Apocalypse Now’

10.- ¢Qué significa la direcciéon de fotografia
para ti?

Es mi mundo y la forma de expresarme mas
profunda. Me apasiona crear imagenes para
contar una historia y la cinefotografia es el
camino y un instrumento muy poderoso.

11.- Recomiéndanos una APP
Shot Designer

https://www.hollywoodcamerawork.com/shot-
designer.html

ANARL &

" Henner Hofmann AMC, ASC
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RevoTechnoScope 8m (26.2 Ft) (SUPER LIGERA).

* Brazo de fibra de carbono, peso: 105 kg (231.4 Ib).

 Pedestal totalmente desarmable, peso: 130 kg (286.6 Ib).

» Super compacta y facil de maniobrar en locaciones pequefas.
« Compensa arco horizontal y vertical (movimientos silenciosos).
S 61 RHIEERNY*rieles rectos**]

* 110 volts & 220 volts Alterna.

* 36 volts Directa (autonomia de 8 hr. aproximadamente).

* Programacién manual de movimiento inicial y final.

» Fuente de poder integrada, alimenta: Camara, cabeza y accesorios.
* Front payload peso maximo con todo y cabeza (23 kg / 50.7 Ib).
» Compatible con cabezas: Shotover G1, Ronin 2, Maxima 30,
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***Medidas marcadas a nivel lente.
. 1.50 m |
1

7.20 m 6.70 m 8.03 m Altura Maxima 2.50 m
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FOTOGRAFIA

Por Ximena Ortuzar
Fotogramas: “Sunrise: a Song of T'wo Humans’ y ‘Garvity’

Traténdose de fotografia en el cine se
suele hablar de “cinefotografia”, una
de las bases mas importantes del cine
—tal vez la principal- que requiere de
talento y trabajo, por lo que es digna de
reconocimiento.

Precisamente por esto, fue que se es-
tablecio en 1929 el Oscar a la Mejor Di-
reccion de Fotografia, es decir, solo 34
afios después de la invencion del cine-
matografo de los hermanos Lumiére.

Cabe destacar que aun sin recibir el Premio
Oscar a la Mejor Direccion Fotografica —porque
atn no existia-, Charles Rosher y Karl Struss lo
habrian merecido por las revolucionarias técnicas
filmicas empleadas en ‘Amanecer’ (Sunrise: A
Song of Two Humans), 1927, considerada obra
maestra del expresionismo.

En principio se traté de un reconocimiento de la
Academia al talento del encargado de lo creativo
en materia de camara. La evolucion de camaras
y formatos hizo variar el criterio de premiacion.
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JARDF UNA PELICULA

ng Humans’

Fotograma ‘Séhrise: A Song of

Un poco de historia

En los inicios, la fotografia en el cine era uni-
camente fija y en rollo. Y, por cierto, en blanco y
negro. El technicolor, inventado en 1916, evolu-
ciono permitiendo que en 1929 se proyectara la
primera pelicula grabada totalmente a color: el
musical ‘On with the show’. El proceso evolutivo
de esta técnica permitio agregar mas colores y
mejorar la calidad de las fotografia.

Asi, en 1939 los premios a Mejor Cinefotografia
se dividieron en peliculas en blanco y negro y
peliculas a color, lo cual perduroé hasta 1966, dado
que para 1970 la intensidad del color en el cine
fue desplazando la filmacion en blanco y negro.
Actualmente la inmensa mayoria de los filmes
son grabados en formatos digitales y a color. Solo
algunos directores optan por el blanco y negro
como una forma de imprimir un sello especial —
narrativo o sicologico- a la historia.

Por ejemplo, ‘La Lista de Schindler’ (1993,
dirigida por Steven Spielberg, con la direccion
de fotografia de Janusz Kaminski, ganador del
Oscar a la Mejor Fotografia, y ‘Roma’ de Alfonso
Cuaron, 2018, ganador del Oscar a Mejor
Fotografia.



La evolucion en materia de fotografia ha genera-
do lo que hoy se conoce como VR (Realidad Vir-
tual). Dado que la tecnologia avanza permitiendo
nuevas formas de hacer cine, es posible que en
un futuro cercano la Academia decida incluir un
premio a los filmes en VR.

Los mas premiados

Desde su creacion en 1929, el Oscar a la Mejor
Direccion de Fotografia ha distinguido a decenas
de profesionales en esta especialidad, a algunos,
mas de una vez.

Estos han sido los mas premiados:

Hal Mohr. A Midsummer ‘Night’s Dream’, 1935;
‘Phantom Of The Opera’, 1943.

Howard Greene y Harold Rosson, ‘The Garden
Of Allah’ 1936; ‘A Star Is Born’, 1937.

Joseph  Ruttenberg, ‘The Great Waltz’,
1938;  ‘Mrs. Miniver’, 1942; ‘Somebody Up
There Likes Me’, 1956; ‘Gigi’, 1958.

Arthur C. Miller, ‘How Green Was My Valley’,
1941; ‘The Song of Bernadette’, 1943; ‘Anna
And The King Of Siam’, 1995.

Freddie Young, ‘Lawrence Of Arabia’, 1962;
‘Doctor Zhivago’, 1965; ‘Ryan’s Daughter’, 1970.
Vittorio Storano, ‘Apocalipse Now’, 1979; ‘The
Last Emperor’, 1987.

Chris Menges, ‘“The Killing Fields’, 1984; “The
Mission’, 1986; ‘Perdition’, 2002.

Conrad L. Hall, ‘American Beauty’ 1999; ‘Road
To Perdition’, 2002.

Roger Deakins, ‘Blade Runner 20497, 2017 y
‘19177, 2020.

Imprescindible destacar en esta lista al mexicano
Emmanuel Lubezki AMC, ASC, ganador de tres
premios Oscar (consecutivos) alamejor Direccion
de Fotografia por ‘Gravity’, 2013, ‘Birdman’,
2014 y ‘The Revenant’, 2015.

Nominado otras cinco veces al Oscar, la primera
en 1996 por ‘La Princesita’, Lubezki ha recibido

mas de 140 otros premios.

En 2015 era candidato por octava vez, por ‘El
Renacido’, y competia con Edward Lachman
por ‘Carol’, John Seale por ‘Mad Max’; Robert
Richardson por ‘Los odiosos ocho’ y Roger
Deakins por ‘Sicario’.

“Los admiro muchisimo y me encanta su
trabajo”, declaré Lubezki a los otros nominados
en su discurso de agradecimiento, en el que
dedico unas palabras a su director: “Gracias por
tu pasion, Alejandro (Gonzalez Inarritu)”.

La enorme tarea de los directores de fotografia
en un filme, no es siempre suficientemente
reconocida, pese a su gran responsabilidad en
el resultado final del mismo. Alguien dijo: “Ellos
son los responsables de plasmar aquello que,
en ocasiones, tan solo existe en la mente de un
director.”
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SUGERENCIAS DE LECTURA AMC

Nuestras sugerencias para este bimestre son:

Gotta Have It
Autor: Spike Lee

Spike Lee escribio, dirigié y protagonizo ‘She’s
Gotta Have It’, la exitosa historia de una pelicula
independiente de 1986. Filmada con un presupuesto
de $ 175,000 en 16 mm en blanco y negro, la pelicula
se hizo con la persistencia y el talento de Spike Lee,
ademas de la ayuda de familiares y amigos. Recaudo
8 millones de dolares en taquilla y resulto ser un gran
éxito tanto de critica como de publico. Ahora Spike
Lee revela como lo hizo, mapeando todos los procesos
creativos y de produccion, desde las primeras
anotaciones en el cuaderno, hasta los premios del
festival de cine. ‘Gotta Have It” de Spike Lee es un
documento tinico en la literatura cinematografica:
es divertido, absorbente y fresco como la pelicula de
éxito en si.

Amazon

INCLUDIMG THE ENTIRE SCREENPLAY OF
SHI'S GOTTA HAVE IT,
Tl JOURMAL AND PFRODUCTION NOTLS FOR THI MOVIE
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The Filmmaker’s eye
Learning (and Breaking)
the Rules of Cinematic
Composition

Autor: Gustavo Mercado

Este es el unico libro que combinalainstruccion
conceptual y practica sobre la creacion de
imagenes pulidas y elocuentes para peliculas
y videos con los conocimientos técnicos para
lograrlas.

Cargado con cientos de ejemplos a todo
color, ‘The Filmmaker’s Eye’ es una guia
enfocada y facil de consultar que muestra
como convertirse en un narrador visual fuerte
a través de elecciones inteligentes y efectivas
para las tomas. Este libro ha tocado una
fibra sensible en todo el mundo y esta siendo
traducido a varios idiomas.

Ebooks
Precio: $798.00

the filmmaker’s eye

learning land breakingl the rules
of cinematic composition

GUSTAVO MERCADO

fps®



AGENDA AMIC

Octubre - Noviembre 2020

AUN debemos permancer en casa, pero eso No significa No participar en los festivales
y eventos gque ofrece este bimestre. Aqul algunas opciones para que no dejes de vivir

el cine.

Festival de Cine de Morelia
Octubre 28 a noviembre 1

Como cada afio, el FICM nos invita a disfrutar
de la muestra de lo mejor del cine nacional. Lar-
gometrajes, cortos, ficcion, documental.
https://moreliafilmfest.com

Festival Internacional de Cine

de Los Cabos
Noviembre 11 al 15

No te pierdas otra emision de este festival.
Dentro de los premiso estan:

Premio Competencia Los Cabos, Premio
Cinecolor-Shalala Competencia Los Cabos,
Premio Art Kingdom.
www.cabosfilmfestival.com/festival

Black Canvas, Festival de Cine
Contemporaneo

Octubre 1 al 10

En su cuarta edicion, el festival se suma al
cuidado durante la pandemia. Este afio ofrece
un formato hibrido para no dejar de vivir el
cine.

https://blackcanvasfce.com

International Emmy Awards

Noviembre 24

Con nominaciones de varios paises, destacamos
las nominaciones de ‘La reina del Sur 2’y ‘Preso
#1.

No te pierdas esta transmicion con lo mejor de la
television mundial.

www.lemmys.tv

Autocinema Platino

Ubicado en la Expo Santa Fe de la Ciudad de
México, este autocinema techado abrio el 10 de
septiembre pasado. La ventaja de este nuevo au-
tocinema es que la sala esta oscura.

Av. Santa Fe No. 270

www.clnemex.com

Cinema Queer México
Octubre 5 a Noviembre 1

Una de las metas de Cinema Queer México
es promover la construccion de relaciones
igualitarias, asi como extender una plataforma
que ofrezca ideas, recursos y herramientas para
darle seguimiento a los casos, particularmente
desde la comunidad LGBTQ+.

Disponible en filminlatino.

2398
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REDES SOCIALES

Te invitamos a conocer a algunos intregantes de la AMC a traves de sus redes sociales.

César Gutiérrez Miranda
WWW.cesargutierrezmiranda.com

instagram: @cesargutierrezmiranda
www.imdb.com/name/nm2109700/?ref =fn_al nm 1

Federico Barbabosa
https://vimeo.com/user19444880
instagram: @fedebarba
https://m.imdb.com/name/nm0053165/

Alberto Lee

instagram: @alberto20lee
https://www.imdb.com/name/nm0496775/

Guillermo Granillo

www.guillermogranillo.com
https://www.imdb.com/name/nm0335146/

Kenji Katori
www.kenjikatori.com
instagram: @kenjikatori
www.imdb.com/name/nm2287944/

-

Juan Carlos Lazo

www.juancarloslazo.com

instagram: @juanlazo
https://m.imdb.com/name/nm0971947/’ref=m nv sr 1
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PRESIDENTE ,
ler VICEPRESIDENTE 2do VICEPRESIDENTE
ISI SARFATI CELIANA CARDENAS ESTEBAN DE LLACA
VOCAL VOCAL VOCAL
ARTURO FLORES ERIKA LICEA
SECRETARIO TESORERA
COMITE DE HONOR Y JUSTICIA
JUAN JOSE SARAVIA AGUSTIN CALDERON

ALBERTO CASILLAS

HENNER HOFMANN
EMMANUEL LUBEZK]
MIGUEL GARZON

SOCIOS HONORARIOS

TOMOMI KAMATA

XAVIER GROBET
MARIO LUNA

GABRIEL BERISTAIN
RODRIGO PRIETO
GUILLERMO GRANILLO

NICOLAS AGUILAR

ALFREDO ALTAMIRANO
JUAN PABLO AMBRIS
ALBERTO ANAYA
PEDRO AVILA
JOSE AVILA DEL PINO

FEDERICO BARBABOSA
GERARDO BARROSO
MARC BELLVER
DANIEL BLANCO
ALEJANDRO CANTU
LEON CHIPROUT

GERONIMO DENTI
LUIS ENRIQUE CARRION

SOCIOS

CAROLINA COSTA
EDUARDO FLORES
MARIO GALLEGOS
RICARDO GARFIAS

FREDY GARZA

GUILLERMO GARZA

RENE GASTON

CESAR GUTIERREZ
IVAN HERNANDEZ
CARLOS HIDALGO

SEBASTIAN HIRIART
PAULA HUIDOBRO
DANIEL JACOBS
ERWIN JAQUEZ
KENJI KATORI
ALBERTO LEE

JUAN CARLOS LAZO
MATEO LONDONO
DARIELA LUDLOW

GERARDO MADRAZO
RODRIGO MARINA

TONATIUH MARTINEZ
ALEJANDRO MEJIA
HILDA MERCADO

JAVIER MORON
JUAN PABLO OJEDA
MIGUEL ORTIZ
IGNACIO PRIETO
SARA PURGATORIO

JUAN PABLO RAMIREZ
FERNANDO REYES

JAIME REYNOSO
JERONIMO RODRIGUEZ
CARLOS F. ROSSINI
SERGUEI SALDIVAR
LUIS SANSANS
MARIA SECCO
JORGE SENYAL
EDUARDO SERVELLO
PEDRO TORRES
RICARDO TUMA
EDUARDO VERTTY
EMILIANO VILLANUEVA
ALEXIS ZABE
JAVIER ZARCO

GABRIEL FIGUEROA
JACK LACH
ALEX PHILLIPS BOLANOS

SOCIOS AETERNUM

JORGE STAHL

EDUARDO MARTINEZ SOLARES

RUBEN GAMEZ
ANGEL GODED
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TAKASHI KATORI
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‘Little America’ -'The Baker’ Fotograma. Paula Huidobro amc

Siguenos en nuestras redes sociales

n @cinefotografo @amc_cinefotografo
B @amccinefotografo Y @cinefotografo
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